﻿Viktor Lazarev vechi maestri europeni Editura Meridiane Biblioteca de arta 220 Biografii Memorii Eseuri Voi (, П ti iii lei 43 europeni i momente de un gen ce, ia anumita, cei douazeci tie maestri europeni care sint protagonistii acestei carti inscriu adevarate linii de forta pe care autorul construieste, cu ajutorul bogatului material faptic si al multitudinii de nume aduse in discutie, o adevarata istorie a artei Lectura acesteia ne permita sa constatam cum dintr-un manunchi de studii monografice se poate inchega o vasta panorama artistica intinsa pe o perioada de peste trei secole, asa cum este aceea a Renasterii italiene ce face obiectul primelor doua volume ale editiei de fata Reprezentind puncte de interes nodal, adica virf sau de cotitura"ilustrind ba o directie, ba nastere, o conceptie noua sau chiar o estetica V 'FLOREA и ц ЛАЗАРЕВ: ni мастера, Москва" 1972 Toate drepturile l|ii in limba romana i liturii Meridiane Viktor Lazarev vechi maestri europeni Volumul ii (Vechi maestri italieni) Traducere si Cuvint inainte de VASiLE FLOREA EDiTURA MERiDiANE BUCUREsTi, 1977 Pe copeitl: GiORGJONE Trei jiloioji (fragment) GiOVANNi BELLiNi Giovanni Bellini, cel mai incintator pictor vene-tian din sec al XV-lea, a avut o soarta stranie Pina la 40—45 de ani el n-a putut sa se gaseasca pe sine Lucrarile sale de pina la 1470 nu se deosebesc prea mult de operele contemporanilor sai Mantegna, Carlo Crivelli, Alvise si Bartolomeo Vivarini Originala sa lucrare Schimbarea la fata este executata in deceniul opt al sec al XV-lea, cind traditia gotica tirzie era, in sfirsit, depasita de el in intregime si cind limbajul sau artistic devenise de o claritate, de o puritate si armonie clasice Din acest moment, pictura venetiana a devenit o marc scoala a colorismului si tot din acest moment ea si-a dobindit infatisarea ci individuala irepetabila Astfel, prin staruintele si lucrarile lui Giovanni Bellini, au fost puse bazele infloririi ei din scc al XVi-lea La o comparare a picturii venetienc din prima jumatate a sec al XV-lea cu pictura centrelor progresiste ale italiei si in primul rind cu cea a Florentei, ceea ce ne frapeaza este aderenta ei la vechile traditii — la inceput bizantine, iar mai tirziu, gotice La Venetia, exista tendinta ca tabloul sa fie socotit un fel de bijuterie De aici abundenta aurului, abundenta stofelor grele de brocart in vesmintele sfintilor, abundenta imaginilor reprezentind diferite obiecte scumpe si rare, abundenta a tot felul de podoabe Patriciatul ve-5 netian, cu starea lui de spirit conservatoare, ve ghea gelos ca in arta si mai ales in literatura sa nu se infiltreze noi idei revolutionare Cirmuirea oligarhica a Venetiei era obisnuita sa urmareasca totul, sa reglementeze totul si sa nu scape nimic din sfera ei de observatie, incepind de la inaltimea tocurilor si sfirsind cu numarul si greutatea bijuteriilor pe care aveau dreptul sa le poarte femeile1 Din fericire, aceasta reglementare administrativa n-a capatat la Venetia caracterul unei tutele marunte, intrucit era aplicata de oameni inteligenti, vestiti in toata lumea ca cei mai ver-sati diplomati si cind pentru italia a batut ceasul Renasterii, atunci si Venetia, este adevarat, cu o mare intirziere, a inceput sa se alature puternicului torent al noilor idei umaniste Aici s-a manifestat, odata in plus, clarviziunea nobilimii ve-netiene care n-a vrut sa ramina la o parte de acea miscare ce se raspindea rapid in cele mai largi cercuri ale societatii italiene Aparindu-si cu zel privilegiile economice si politice, aristocratia venetiana a inceput sa-si insuseasca rapid, incepind din anii saizeci ai secolului al XV-lea, noua filozofie umanista, intelegind prea bine ca aceasta nu-i ameninta citusi de putin pozitiile, ci din contra, i le consolida Din acest moment, tinerii patricieni, a caror ocupatie principala o constituiau afacerile comerciale si tot felul de distractii mondene, au inceput sa capete o serioasa instructie umanista atit la Universitatea din Padova, cit si in cele doua scoli venetiene — una in Rialto, in care se predau logica, filosofia, matematica si teologia, si alta pe linga cancelaria de la Sau Marco, in care se invatau gramatica si retorica La Venetia au inceput sa vina tot mai des umanisti vestiti incepind cu Gianmario Filelfo si Gheorghe din Trcbizonda si sfirsind cu Georgio Merula, Georgio Valla si Marcantonio Sabellico2 Multi dintre umanistii sositi se instalau in bogatele case ale patriciatului unde invatau tinara generatie intr-un spirit nou Toate aceste adieri proaspete n-au zabovit sa se faca simtite in viata orasului, in 1468, senatul venetian hotaraste sa construiasca o mare biblioteca publica; in 1469, se publica 6 decretul privind permisiunea de a se tipari carti, in 1481, se pun fundatiile primului palazzo vene-tian in stil pur renascentist — palazzo Vendra-min; in 1484, chirurgii capata ingaduinta de a practica autopsia pe cadavre, in 1488, se interzice alchimia; in 1499, se editeaza romanul arheo-logico-mitologic "Visul lui Poliphyl" si tot in cursul acestor ani are loc si cotitura hotaritoare din pictura venetiana, cotitura indisolubil legata de numele lui Giovanni Bellini Umanismul venetian poseda o serie intreaga de particularitati proprii Este vorba in special de viul interes fata de natura, fata de stiintele naturale, fata de fizica, de matematica3 Umanistii venetieni acorda o inalta pretuire lui Aristotcl, straduindu-se sa-i epureze creatiile de toate straturile medievale atit scolastice, cit si averroiste Stapinind la perfectie limba greaca datorita ajutorului capatat de la imigrantii bizantini, ei traduc in afara de Aristotcl, pe Euclid, pe Aristarh, pe Proklus, pe Nichifor Cel mai mult ii atrage lumea reala si de aceea ei se adreseaza in ntod constient marilor izvoare grecesti cu conceptiile lor rationale si limpezi asupra lucrurilor Ei isi bat joc de comentatorii medievali si de comentatorii comentatorilor, fac haz de jocul de-a silogismele, de abstractiile metafizice Atentia le este captivata de tot ce este concret — om, animale, arbori, flori si ierburi, riuri si mari, pietre si diferite formatiuni geologice Ei se straduiesc sa foloseasca plantele in scopuri medicale, apa pentru constructii hidraulice, pietrele pentru baraje Poate cei mai de vaza reprezentanti ai umanismului venetian au fost membrii familiei de patricieni Barbaro inca Franccsco Barba"4 (1390—1454) ia atitudine impotriva a ceea ce numeste "barbariei", "tentonae" si "arabes", impotriva complicatelor constructii scolastice, impotriva tiraniei metafizicii El era adeptul a tot ce era intelept si firesc "A venit timpul — scrie el —• ca filo-sofia sa coboare [din inaltimile] exercitiului speculativ in [viitoarea] luptei pasionale de fiecare 7 zi5 Varul lui, Almoro Barbaro6 (1453—1493) si-a propus drept scop sa—1 redea italienilor pe adevaratul Aristotel si pe autenticul Pliniu, epu-rind operele lor de alternarile si de prejudecatile acumulate de-a lungul secolelor Dupa parerile sale, nu se poate filosofa ignorind experienta Nepotul sau, Daniello il traduce ne Vitru-viu si organizeaza la Padova prima gradina botanica din Europa7 Daca umanistii florentini isi concentrau atentia in principal asupra omului, acest microcosmos in macrocosmos, in schimb, ]a Venetia, o imnortanta nu mai mica era acordata florei si faune! ce-1 inconioara pe om Nu degeaba un profesor de limba greaca a compus la sfirsitul sec al XV-lca un adevarat imn in cinstea albinei preamarindu-i intelepciunea, harnicia, optimismul, instinctul foa'te dezvoltat8 Astfeb in mod treptat, pe solul Venetiei s-au format, din punct de vedere al ideilor, acele premise care le-a aiutat artistilor sa spuna un nou cuvint Si primul care a rostit acest cuvint nou a fost Giovanni Bellini Este probabil ca multitudinea ’ studiilor de stimte naturale ale contemporanilor sai sa fi stimulat interesul artistului pentru o cercetare mai atenta a lumii reale Dar pentru a deveni un mare artist, aceasta nu era de aiuns Trebuia sa ai in plus un suflet de mare noet Or, Giovanni Bellini a fost tocmai un astfel de poet F 1 a stiut sa vada simburi de poezie nttra acolo unde un om obisnuit nu remarca nimic altceva decit fante aride si banale Lui ii placea o arta care se adresa, inainte de toate, sentimentului, care era linsita de artificialitate, de efecte exterioare, de infrumusetare superficiala Pe el nu-1 atrageau niciodata situatiile dramatice, motivele miscarii puternic exprimate Dimpotriva, el prefera tot ce era calm, linistit, vesel; ii placea sa redea starea de concentrare launtrica cu totul deosebita, cind omul asculta fie de glasul constiintei sale, fie vorbirea lenta a interlocutorului si el a izbutit sa ajunga, in cele mai bune tablouri ale sale, la o asemenea armonie, la o asemenea muzicalitate, carora in zadar am cauta sa le aflam egal in toata pictura quattrocentista 8 Giovanni Bell ini9 s-a nascut pe la 1430 intr-o familie de cunoscuti pictori venetieni cu bogate traditii culturale Tatal sau, Jacopo, mai statea inca la rascrucea a doua drumuri, dintre care unul ducea spre viitor, iar celalalt spre trecut Nu se deosebea mult de tatal sau nici fratele mai virsinic al lui Giovanni — Gentile Bellini in schimb, in persoana sotului surorii sale, Nicolosia, Giovanni a gasit un maestru plin de forta si de vointa, capabil sa influenteze tinara generatie Acest maestru era Andrea Mantcgna care, primul in italia de nord, a tinut seama de lectiile florentinilor si Giovanni a mers pe urmele lui, asa incit cele mai timpurii opere ale sale prezinta o apropiere sensibila de lucrarile renumitului pado-van Aceeasi rigiditate a formei, aceleasi linii anguloase si putin ritmice ale siluetelor, aceleasi ascetice peisaje pietroase Dar treptat, limbajul sau dobindeste o mai mare moliciune si retinere, mai mult omenesc El evita formele supraincor-date, trecerile de la umbra la lumina devin mai gradate si mai line, este accentuata rotunjimea si stabilitatea figurilor, faldurile draperiilor devin mai mari, este indulcita expresia fetelor Acest proces isi gaseste o incununare logica in tabloul de altar din Muzeul orasenesc din Pesaro, repre-zentind incoronarea Mariei, sfinti si diferite scene din viata lor impodobind predela Aici, pentru prima data, culoarea incepe sa joace rolul hota-ritor si toate figurile se afla confundate in ambianta luminoasa Din acest moment (сса 1475)10, se poate observa o tot mai hotarita distantare de Mantegna De aici incolo, culorile lui Bellini incep sa devina mai calde, lumina — mai transparenta, tehnica — mai fina, spatiul — mai clar si mai armonios, peisajele — mai vesele si mai poetice Giovanni Bellini porneste pe drumul sintezei; el aspira catre armonia dintre forma, spatiu, lumina si culoare Ce a determinat toate aceste impulsuri din creatia lui Giovanni Bellini? inainte de toate acel nou climat umanist ce incepuse a se forma la 9 Venetia in decursul celei de a doua jumatati a sec al XV-lea Umanismul padovan si venetian cu interesul sau viu pentru natura si pentru studierea ei atenta, cu folosirea larga de catre ei a preceptelor lui Aristotel nu putea sa nu-si gaseasca reflectarea si in arta Dar existau si cauze mai personale ale acestor schimbari Calatorind la Pesaro, Giovanni Bellini a vizitat fara indoiala si Le Marche — Ravenna, Ferrara, Rimini, Urbino Aici el a avut posibilitatea sa ia contact nemijlocit cu lucrarile genialului Piero della Francesca si sa-si dea bine seama de rolul pe care il poate juca lumina si atmosfera in pictura11 Aparitia lui Antonello da Messina la Venetia in 1475 a inlesnit largirea in continuare a orizonturilor artistice ale lui Giovanni De acum formele sale devin tot mai calme, mai pline de volum si mai monumentale, din ele disparind supraincordarea de odinioara, iar culorile dobindind o asemenea profunzime si incepind sa iradieze asa de puternic incit toate lucrarile mai timpurii par sterse din punct de vedere cromatic Aceasta schimbare a coloritului se explica in mare masura si prin trecerea lui Giovanni la tehnica neerlandeza a picturii in ulei12 El a mai folosit si inainte uleiul, dar totdeauna in combinatie cu tempera De acum, insa, uleiul curat devine tehnica sa preferata, inca din anii 50—60, el a avut posibilitatea s-o studieze pe baza tablourilor neerlandeze care au nimerit in Venetia si care au contribuit la rapida sa dezvoltare ca peisagist insa numai dupa venirea lui Antonello la Venetia, aceasta tehnica noua a devenit in miinile sale un puternic mijloc de expresie artistica in pictura florentina, figura omeneasca domina atit de categoric compozitia incit pe linga ea, peisajul avea, in mod vadit, un loc secundar El era folosit ca fundal pentru figura, intre aceste doua elemente existind o mare discordanta atita vreme cit figura era plasata nu atit in peisaj, cit in fata lui in pictura venetiana, peisajul incepe pentru prima data sa joace, daca nu rolul dominant, in orice caz, unul nu mai putin substantial decit imaginea omului Nu degeaba cea mai tim 10 purie mentiune a peisajului ca gen de sine statator se intilneste la venetianul Marcantonio Michiel care inca din anul 1521 scrie despre "molte tavo-lette de paesi" si caracterizeaza in felul urmator renumita l'urtuna a lui Giorgione: "paesetto pe pinza cu furtuna, tiganca si soldat"13 La o asemenea rapida dezvoltare a picturii peisagistice la Venetia, cel mai mult a contribuit Giovanni Bellini Strict vorbind, el a fost primul care a apreciat cum se cuvine virtutile emotionale ale fundalurilor peisagistice care se transformau sub penelul sau intr-o componenta substantiala a imaginii artistice in tablourile lui Gianbellino, figurile traiesc o viata unitara,‘indisolubila cu natura inconjuratoare si aceasta natura este asa de frumoasa incit si oamenii legati de ea par transfigurati din punct de vedere spiritual in apropierea ei incepind cu anii 70, caracterul peisajelor lui Bellini se schimba brusc Din ele dispare treptat tot ce era rigid, impietrit desertic, ascetic Ele devin deschise si prietenoase, cu trasaturi indulcite, optimiste ca stare de spirit, calde sub aspect cromatic in locul motivelor aride ale unei naturi stilizate, atit de pretuite de Mantegna, tot mai des sint date la iveala motive realiste din terra ferma venetiana — simple constructii de tara, mici castele confortabile, orase linistite de provincie, bisericute singuratice, podete aruncate peste riuri inguste in schimbul pietrei, intilnim asternutul moale de iarba, in locul arborilor uscati si golasi, intilnim frunzisul suculent, des si inmiresmat si in mediul acestei naturi impacate, muncesc domol taranii, cistigindu-si piinea zilnica Fara indoiala, Bellini nu picta peisaje dupa natura cum vor face artistii sec al XiX-lea El le compunea pe baza unor notatii disparate sau din memorie si oricit de mult ar fi apreciat el detaliile, acestea nu veneau niciodata in contradictie cu intregul, pentru ca in orice piatra, in orice floare, in orice firicel de iarba, el isi exprima admiratia infinita pentru frumusetea lumii vazute, incalzita de prezenta invizi-11 bila a divinitatii14 Aceste note panteiste care rasuna atit de persistent in peisajele lui Giovanni Bellini i-au si dat motive lui A N Benois sa-l numeasca pe artist un "mistic aflat in permanenta intr-o atmosfera mirifica, inefabila, supra-terestra si in acelasi timp senzoriala"15 Prima lucrare a lui Giovanni Bellini in care s-a afirmat in mod plenar remarcabilul sau talent de peisagist a fost Sf Francisc tcolectia Frick din New York) Problema privitoare la momentul din viata Sf Francisc, imortalizat aici de penelul artistului, ramine controversata Unii considera ca Sf Francisc este redat cintind un imn in cinstea soarelui (la aceasta ar face, chipurile, aluzie hirtia prinsa de briu care contine textul imnului compus de el)1 a, Noaptea au fost alese de Michelangelo ca simboluri ale timpului ce se scurge repede, apropiindu-1 pe om de moarte De aceea el a si dat aceste figuri pe capacele sarcofagelor, unde ele erau chemate sa aduca aminte despre caracterul efemer al existentei omenesti Acest lucru l-a inteles deja foarte bine Condivi si in favoarea unei atari interpretari pledeaza insemnarile in proza pentru o poezie, chiar ale lui Michelangelo: "Fi Di e la Notte parlano, e dicono: — Noi abbiano col nostro veloce corso condotto alia morte el duca Giuliano; e ben giusto che e'ne facci vendetta come fa E la vendetta e questa: che avendo noi morto lui, lui cosi morto ha tolto la bice a noi e cogli occhi chitisi ha serrato e'nostri, che non risplendon piu sopra la terra"* (14) Aceste insemnari nu lasa loc la indoiala privind motivele pentru care Michelangelo a ales pentru impodobirea sarcofagelor figurile Diminetii, Zilei, Serii si Noptii Ele simbolizeaza goana inexorabila a timpului Dar luata in sine, fiecare figura isi are sensul ci, intruchipind un caracter anumit si o anumita nuanta a trairii sufletesti, ceea ce, pen- * Ziua si Noaptea vorbesc si prezic: prin fuga noastra grabita, noi l-am dus la moarte pe ducele Giuliano Este drept ca el s-a razbunat pe noi si aceasta razbunare este aceasta: desi noi l-am dus la moarte, el, murind, ne-a rapit lumina si luchizlnd ochii (pe veci) ni i-a inchis si pe ai nostri care niciodata nu vor mai straluci deasupra pamintului* 158 tru arta sec al XVi-lea, era deja ceva cu totul nou Comparind statuile capelei Medici cu operele mai timpurii ale artistului, nu este greu de constatat schimbarea proportiilor corpului omenesc: ele au devenit mai alungite, membrele s-au subtiat, capetele s-au micsorat putin ca dimensiuni in construirea compozitionala a figurii, Michelangelo prefera axul indoit celui drept, ceea ce potenteaza dinamismul imaginii El trateaza suprafata corpului mai sintetic, evitind fragmentarile de prisos care faramiteaza planul Daca inainte artistul privea figura umana ca punct central al fortelor imanente ei, in capela Medici ea se manifesta tot mai des ca o unealta a unor forte impersonale, aflate in afara ei De aici se naste tragismul imaginii si acel profund conflict launtric ce ne trezeste in mod involuntar in minte eroii lui Euripide Pe capacul sarcofagului de la mormintul lui Lo-renzo, Michelangelo a amplasat imaginea Diminetii (aurora) si pe cea a Serii (crepuscolo) in Dimineata, este redata trezirea chinuitoare dintr-un somn adine ce incatuseaza corpul ca de plumb Aurora incearca sa se ridice sprijinindu-se pe piciorul sting, dar miscarea se anuleaza imediat Mina stinga ce elibereaza fata de invelitoare incremeneste parca in aer fara a termina miscarea inceputa Privirea cu care Aurora intimpina ziua ce incepe este plina de presimtirea unor noi suferinte Capul nu are puteri sa se indrepte Asemenea corpului, el este gata sa se cufunde din nou in starea de liniste deplina Chiar si oftatul greu, ce scapa din gura intredeschisa, se stinge intr-o clipita Acest contrast zguduitor intre corpul feciorelnic infloritor si sufletul obosit de moarte ce salasluieste in el ridica statuia Aurorei pe cele mai inalte culmi ale artei si pentru a potenta tragismul acestei imagini, Michelangelo incinge torsul Aurorei cu o panglica — simbol al robiei Cu totul in alt fel este gindita si tratata imaginea Serii Figura se cufunda in somn Mina stinga sustine anevoie corpul ce se lasa in jos, capul cade 159 in piept si, peste citeva clipe, piciorul drept dat neglijent in laturi se va intinde si intregul corp va capata o pozitie orizontala Ca si cind s-ar stradui sa sublinieze caderea amurgului, cind toate obiectele par invaluite in ceata, Michelangelo a lasat in mod constient neterminate fata, niiinile si picioarele Aici suprafata pietrei are un aspect neregulat, producand un efect de fina vibratie picturala Statuia lui Lorenzo Medici nu are nimic portretistic Se stie ca Michelangelo avea o atitudine extrem de negativa fata de portret ca atare Vasari scrie direct: " Michelangelo l-a infatisat pe messer Tommaso intr-un mare desen in marime naturala; nici inainte si nici dupa aceea, el n-a facut portrete, fiindca il inspaiminta gindul de a desena un om viu daca acesta nu este de o frumusete neobisnuita" in portretele din sec al XVi-lea ajunse pina la noi, Lorenzo are o cu iotul alta infatisare decit cea pe care i-a conferit-o Michelangelo in statuia sa Artistul creeaza un tip generalizat de om cufundat in ginduri, inclinat spre melancolie si spre un mod de viata contemplativ Nu degeaba inca din sec al XVi-lea, cu limba lor ascutita, florentinii numeau statuia "il Pen-sieroso" (ginditorul) Figura lui Lorenzo poarta pecetea unei admirabile nobleti Degetul aratator al miinii stingi ce se sprijinea de caseta cu bijuterii, este dus la buze Acest gest simbolizeaza tacerea Umbra coifului greu ii cade pe fata ca si cind ar sublinia greutatea gindurilor Michelangelo isi plaseaza figura in spatiu cu iscusinta lui obisnuita, inlocuind axul drept cu unul usor curbat, ceea ce i-a permis sa evidentieze plenar bogata viata plastica a corpului Un alt caracter si un alt temperament sint intruchipate in figura lui Giuliano, lipsita, de asemenea, de orice aluzie la o tratare portretistica Acesta este un om de actiune (vir activus) El poarta o armura de razboi si tine in miini sceptrul de comandor si o moneda — simbol al puterii Fata lui Giuliano este intoarsa intr-o parte, iar piciorul sting e dat inapoi El se pregateste sa se ridice pentru a se adresa ostilor Figura lui 16# solida, viguroasa este plina de energie Artistul foloseste abil poza pentru a intari impresia de activitate a corpului Figurile lui Lorenzo si Giuliano sint gindite, fara indoiala, pe contrast in ele, Michelangelo a intruchipat doua caractere diametral opuse, care se dezvaluie pe deplin si capata un profund sens launtric numai confruntate unul cu altul Acest principiu al "ciclului", nou pentru arta renascentista, este prefigurat deja in figurile Sclavilor; in statuile mormintelor el capata o dezvoltare ulterioara Michelangelo a impodobit sarcofagul mormin-tului lui Giuliano cu figurile' Zilei si Noptii Desi capul si mina dreapta a primei figuri au ramas ncterminate, statuia produce o foarte puternica impresie Ea aminteste o lavina puternica Sculptorul ingramadeste munti de muschi; in capul ce priveste de dupa umeri este ceva amenintator Aici se fac simtite in mod vadit ecouri din imaginile titanice ale Capelei Sixtine Subliniind prin toate mijloacele forta fizica a 'Zilei, Michelangelo potenteaza prin aceasta contrastul dintre ea si Noaptea care se afirma ca purtatoare a unor stari de spirit cu totul diferite in imaginea Noptii, artistul a redat starea de sublima epuizare a fortelor spirituale si fizice Pielea ii este ofilita, atinsa de riduri — timpul si-a lasat pe ea pecetea lui nemiloasa in locul pozitiei energice a corpului din Ziwz, in Noaptea constatam o pozitie de jena si un fel de inghetare a miscarii; in locul muschilor solizi, elastici — un sin flasc, moale, in locul piciorului intins energic —• un picior ridicat cu greu ca reazem pentru mina Mina dreapta indoita din cot abia este in stare sa tina capul plecat care este cufundat intr-o umbra adinca Este acea poza chinuitor de incomoda pe care o arc omul cind viseaza urit Manunchiul de mac, bufnita si masca fac aluzie la cosmarurile nocturne care otravesc somnul Noptii, obosita de moarte Sensul dat de Michelangelo acestei imagini il dezvaluie artistul insusi, in epigrama scrisa in anul 1545 ca raspuns la ur-161 matoarea epigrama a lui Giovanni Strozzi: Noaptea ce doarme-asa de dulce-n fata ta E o piatra insufletita de inger: Este imobila, dar are-n ea flacara vietii, Trezeste-o doar — si ca iti va vorbi" in guta Noptii, Michelangelo a pus aceste cuvinte amare: "Caro m’e’l sonno, e piu l’esser di sasso mente che’l danno e la vergognia dura; non veder, non sentir m’e gran ventura; perb non mi destar, deh, paria basso"* (247) Pentru capela Medici, Michelangelo a mai modelat doua statui — o madona si un baiat lasat pe vine (Ermitaj) Statuia Madonei este inaltata pe un postament aproape de peretele de la intrare Ea este conceputa sa fie privita din mai multe puncte situate in semicerc, din fiecare nou punct de vedere aparind un aspect cu totul nou de o rara frumusete si expresivitate plastica Maria alapteaza pruncul asezat calare pe genunchii ei Ea sta picior peste picior si a dat foarte mult umarul drept inapoi Aceasta miscare neobisnuita confera figurii un imens dinamism interior Compusa cu multa arta, figura lui Cristos il imbie pe privitor sa inconjure statuia Aceasta a ramas neterminata (in afara de figura lui isus care, insa, nu este netezita) si aici marmura, prelucrata pe alocuri grosolan, iar pe alocuri lasata in stare bruta, are o factura atit de nobila incit involuntar "nonfi-nitul" statuii este inteles ca un procedeu folosit in mod constient de catre marele sculptor care stia sa pretuiasca frumusetea "pietrei salbatice" Statuia de la Ermitaj a baiatului asezat pe vine a fost probabil destinata pentru a impodobi anta-blamentul mormintului dublu din capela Medici, nerealizat pina la urma Aceasta figura netermi nata, pastrind urmele unghetei, serveste drept ilus * Mi-e somnul pretios si-mi pare bine ca piatra sint si-am simturi adormite cit timp in jur e crima si rusine Nu ma trezi Vorbeste pe soptite (247) (Trad C D Zcletin, Op cil , p 215) tratie pregnanta a cuvintelor lui Michelangelo care afirma ca o buna statuie poate sa fie data de ripa fara primejdia de-a se vatama Artistul avea fara indoiala in vedere o compozitie care sa se "inscrie" cel mai bine in forma initiala a cadrului de piatra si care ar fi cit se poate de compacta si de concentrata Sub acest aspect, statuia de la Ermitaj poate fi comparata numai cu operele sculpturii egiptene Lucrind la mormintele din capela Medici, Michelangelo s-a pregatit extrem de meticulos pentru realizarea ideii sale El singur a ales in carierele de piatra de la Carrara sorturile de marmura ce-i trebuiau Pentru toate partile de arhitectura, el a ales o marmura alba de o tonalitate rece, cu vine cenusii, iar pentru statui, o marmura galbuie, calda ca tonalitate, asemanatoare in culoare cu fildesul Dupa prelucrarea prealabila a pietrei cu spitul maestrul a apelat la ungheta pe care o stapinea la perfectie Uneori dintii unghetei lasa pe sufra-fata pietrei linii abia sesizabile, iar alteori, brazde adinci Adesea, urmele dintilor unghetci se intretaie si atunci factura pietrei aminteste foarte mult de desenele in penita ale lui Michelangelo Aceste linii foarte fine intretaiate, fara a rapi pietrei duritatea, confera in acelasi timp suprafetei ei viata si miscare Aici ne vine involuntar in minte factura tablourilor tirzii ale iui Titian in care scriitura individuala a artistului se afirma la fel de palpabila Cind aceasta corespundea ideii sale creatoare, Michelangelo slefuia cu migala piatra (ca in statuile Dimineata si Noaptea) Dar pentru obtinerea efectelor plastice dorite, el nu socotea slefuirea obligatorie Registrul procedeelor sale pentru realizarea facturii era neobisnuit de vast si este de ajuns sa compari capul prelucrat cu indrazneala al Zilei cu capul invaluit intr-o ceata subtire al Serii si cu capul dus pina la ultimul stadiu de finisare si polisare al Diminetii, pentru a intelege cit de diferite erau procedeele tehnice pe care le stapinea maestrul Mormintele Medicilor constituie principala crea-163 tie a lui Michelangelo din anii 20—30 Dar in acelasi timp, el a lucrat si la alte opere: de pilda, la statuia lui Cristos pentru biserica Santa Maria Sopra Minerva, din Roma (1519—1520), fiind una dintre lucrarile cele mai putin izbutite ale sculptorului, alterata, pe deasupra, de discipolii sai; apoi la cartoanele, pierdute astazi, pentru trei tablouri (Leda, 1529—1530, Nn ma atinge, 1531, Venus si Cupidon 1532—1533); la modelele pentru un grup sculptural care n-a fost realizat (Hercules si Cacus sau Samson si filistinii) ce urma sa fie ridicat in Piaza della Signoria (1528 — cca 1530; s-au pastrat numai schitele preliminare si modelul de lut, in Casa Buonarroti); in sfirsit la schitele pe tema invierea lui Cristos (1525—1533) Tot in aceasta perioada este datata superba statuie a lui Apollo (Muzeul National din Florenta) Fara a exista temeiuri suficiente, aceasta lucrare a fost pusa in legatura cu mormintele Medici initial (1525—1526) statuia a fost gindita ca o figura a lui David, dar dupa aceea (cca 1530), a fost transformata in figura lui Apollo (prastia aruncata peste umar a devenit tolba) Statuia a ramas netermi-nita Ea contine un fel de intimitate si de reverie, neobisnuita pentru Michelangelo Prin bogatia plasticitatii, lucrarea nu are egal in creatia artistului Ea este conceputa sa fie receptata aproape din toate partile, din fiecare nou unghi de vedere schimbindu-se nu numai profilul ei general, ci si proportiile figurii care devin cind mai scunde, cind mai elansate O asemenea rezolvare putea sa dea numai un sculptor innascut, obisnuit sa aprecieze cu o precizie ireprosabila posibilitatile virtuale ale blocului de piatra in anul 1532, Michelangelo a facut cunostinta cu Tommaso Cavalier! Acest tinar apartinind unei familii nobile romane se deosebea printr-o remarcabila frumusete si printr-o mare noblete sufleteasca Artistul a vazut in el, intruchipat in carne si oase, propriul sau ideal de frumusete Prietenia lor platonica s-a prelungit peste treizeci de ani si Michelangelo i-a dedicat lui Cavalier! multe sonete ale caror versuri respira fiecare un sentiment inalt si pur Artistul i-a daruit, de asemenea, lui Cava- 164 lieri o serie de desene pe teme antice (Caderea lui Phaeton, Tityos, Ganimede, Bachanala copiilor) Aceste desene executate intr-o maniera neobisnuit de minutioasa, in sanguina sau in creion italian, urmau sa serveasca drept modele dupa care Cavalieri invata sa deseneze, acesta fiind un pasionat admirator al artei antice si posesorul unei colectii de opere antice de prima mina O parte din desenele respective au ajuns pina la noi in original, alta parte in vechi copii Toate con tui urile se deosebesc prin claritate plastica si formele sint modelate cu o acuratete intrucitva ostentativa, ceea ce se explica prin caracterul didactic al desenelor Primii ani ai deceniului patru reprezinta o importanta piatra de hotar nu numai in creatia lui Michelangelo, ci si in istoria intregii italii Caderea Florentei republicane in 1530 a servit ca semnal pentru ofensiva reactiunii feudale Din 1534, Ales-sandro Medici a inceput sa cirmuiasca orasul cu titlul de duce ereditar Dupa asasinarea lui in 1537, duce al Toscanei a venit Cosimo Medici, de asemenea cu sprijiniul spaniolilor Politician rece si calculat, despot crud, Cosimo a promovat o politica pur absolutiste, ostila burgheziei, dar raspunzind in totul intereselor marilor proprietari funciari Sint restabilite drepturile feudale si mosieresti demult abolite, se introducea legea majoratului indreptata impotriva farimitarii proprietatii asupra pamintului, iar comertul devine un monopol al vistieriei La curte se instituise severa eticheta spaniola, absolut neobisnuita pentru oamenii Renasterii si care impunea miscari tepene, morga placida a fetelor si culoarea neagra in imbracaminte (cea mai deplina reflectare a acestei noi idealuri si-au gasit-о in portretele lui Bronzino) Concomitent, sint lichidate toate cuceririle democratice ale epocii renascentiste: incepind cu deceniul cinci, incepe urmarirea sistematica a umanistilor cu gindirea cea mai progresista (Ochino, Vergerio, Cardinalul Morone s a ); in anul 1542, la Roma ia fiinta "Congregatia sfintei inchizi tii"; in 1543 este introdusa cenzura Rupindu-se tot 165 mai mult de mediul mestesugaresc, artistii se trans forma treptat in maestri de curte, depinzind in intregime de capriciile curtii si ale bisericii Cresterea rapida a reactiunii feudale era insotira inseparabil de contrareforma Speriata de amplele miscari reformationiste, biserica catolica a inteles inevitabilitatea revizuirii vechilor sale pozitii La curtea papala activa un intreg grup de persoane care insistau pentru reformarea bisericii romane Acestia formau o partida putin numeroasa de oameni instruiti, avindu-i in frunte pe Conta-rini, Pole si Sadoleto Grupul includea si o serie de umanisti care incercau sa concilieze filosofia lor cu catolicismul reformat intoarcerea la principiile proclamate de Savanarola, reclamarea purificarii morale a bisericii, proclamarea posibilitatii comunicarii mistice nemijlocite cu dumnezeu prin evitarea dogmelor oficiale, — iata pentru ce militau acesti oameni Realitatea n-a justificat insa sperantele lor Dupa conciliul din Trident din 1545, dezvoltarea a urmat un cu totul alt curs si pentru cautarile religioase individuale n-a mai ramas loc Au invins fanaticii si functionarii care reclamau supunerea oarba, fara cirtire, fata de autoritatile bisericesti Dupa ce Michelangelo s-a stabilit definitiv la Roma, el s-a imprietenit cu multi dintre aceia care s-au afirmat ca militanti pentru reforma bisericii catolice Relatii deosebit de prietenesti l-au legat si de Vittoria Colonna, marchiza de Pescara Aceasta era o femeie foarte instruita inclinata spre o religiozitate de nuanta mistica Preceptorul ei spiritual era Bernardino Ochino si, prin lulia Gon-zaga, ea intretinea relatii permanente cu Juan de Valdes Dupa ce Vittoria a parasit Neapole de dragul Viterbo-ului, intilnim in anturajul ei apropiat oameni subtiri si inteligenti ca Flamin, Car-nescchi, Vittorio Soranzo, Alvise Priuli Mutindu-se la Roma, Vittoria Colonna a dobindit aici un mare prieten si un inflacarat admirator in persoana lui Michelangelo Ei simpatizau amindoi cu "partida reformelorK, amindoi erau cucernici, dar fara nici o nuanta de intoleranta, amindoi se straduiau sa concilieze principiile platonismului antic cu noile idei ale catolicismului "reformat11 Situatia politica ce devenea din ce in ce mai incordata, nepermitind exteriorizarea sentimentelor cetatenesti ale lui Michelangelo, il impingea pe artist pe calea cautarilor religioase profund individuale, in care elementele filosofici umaniste se impletesc in modul cel mai ciudat cu trairile pur religioase in constiinta sa, frumusetea pamin-teasca incepe sa-si piarda importanta pe care el i-o acordase in anii tineretii si in anii crearii celor mai bune opere ale sale intr-o serie de sonete minunate, el preamareste dragostea ca inaltare a sufletului la nivelul frumusetii imateriale si tot mai des si mai insistent, in stihurile lui revine gindul ca tardi ama il cor quel che l’occhio non vede " (258) La Roma, Michelangelo a frecventat in special cercul emigrantilor florentini adversari politici convinsi ai ducelui Cosimo Medici Acestia erau Luigi del Riccio, Donato Giannotti, Roberto Strozzi, cardinalul Ridolfi Ca si prietenii sai, Michelangelo il ura pe Cosimo, dar in acelasi timp se temea de el intrucit un frate si un nepot de-al sau traiau la Florenta, asa incit ducele putea in orice moment sa-i foloseasca drept ostateci in plus, pamanturile din proprietatea sa se aflau in jurul Florentei, iar sechestrul asupra averii era in acel timp o arma raspindita a luptei politice Michelangelo era in continuu urmarit de agentii din Roma ai lui Cosimo care-1 informau in mod regulat pe duce de fiecare pas al artistului Astfel, de pilda, nepotul lui Michelangelo aflat la Florenta ii scria pe la 1547 ca Cosimo este extrem de nemultumit de sederea lui Michelangelo, in anul 1544, in palazzo Strozzi din Roma, care-i apartinea celui mai inversunat vrajmas politic al lui Medici Ducele Cosimo facea tot posibilul spre a-1 indupleca pe Michelangelo sa se intoarca in orasul natal Farmecul talentului lui Michelangelo inima se indragosteste greu de ceea ce ochii nu vad (Trad de C D Zeletin) 167 era atit de irezistibil incit ducele spera sa profite de aceasta inconjurindu-si tronul cu aureola de glorie a marelui artist Dar Michelangelo a refuzat cu obstinatie toate invitatiile, recurgind la tot felul de pretexte delicat disimulate Vasari, acolit fidel al lui Cosimo, depinzind total de acesta, si cautind sa obtina prin toate mijloacele bunavointa ducelui, si-a propus sa disimuleze conflictul dintre Cosino si Michelangelo, fapt pentru care in biografia artistului a recurs la o vadita mistificare Vasari afirma cum ca Michelangelo n-a fost multi ani la Florenta "numai din pricina climatului ei" Adevaratele cauze ale emigrarii lui Michelangelo din orasul natal le aflam insa din scrisoarea lui Luigi Riccio catre Roberto Strozzi aflat in Franta, datata iulie 1544 si in care Riccio il roaga pe Strozzi sa transmita regelui francez, din partea lui Michelangelo, ca daca el ii va reda Florentei libertatea, sculptorul ii va inalta pe cheltuiala proprie o statuie ecvestra in Piazza della Signoria Despre starea sufleteasca grea a lui Michelangelo din anii 30—40 graieste nu numai arta lui, ci si poezia sa in care tot mai des si mai deschis rasuna note de desperare: "Quand’il servo il signor d’aspra catena senz’altra sperne in carcer tien legato, volge in tal hso el suo misero stato, cbe liberta domanderebbe appena"* (25) intr-o alta poezie, Michelangelo schiteaza un tablou inca si mai tragic al existentei: "Condotto da molt’anni all’idtim'ore, tardi conosco, o mondo, i ino dilecti: la pace cbe non ai altrui promecti, e quiel riposo c’anzi al nascer nmore La vergognia e’l timore * Cind robu-i de stapln tinut in fiare si nu mai sint sperante ca sa-l fure, atit se-obisnuieste sa indure, ca-abia de mai glndeste la scapare (Trad C D Zeletin, op cil , p 37) 1 degli anni, c’or prescrive il ciel, non mi rinnuova che’l veccbio c dolce errore, nel qual chi troppo vive l’anima ’ncide e rntlla al corpo giova ii dico e so per pruova di те, che’n ciel quel sol a miglior sorte ch’ebbe al suo porto piu presso la morte"* (133) Dupa incheierea, in anul 1532, a unui nou contract pentru mormintul lui luliu ii, Michelangelo a modelat, fiind inca la Florenta, citeva statui pentru complexul respectiv Toate au ramas insa neterminate Prima dintre ele infatiseaza Victoria (se poate ca ea sa fi fost destinata pentru nisa inferioara din partea stinga) Un tinar erou tine sub genunchi, culcat la pamint, un invins foarte incovoiat Figura invingatorului este redata intr-o pozitie atit de complicata incit privitorul are involuntar senzatia ca miscarea fixata aici are ceva ostentativ si artificial Nu degeaba aceasta statuie s-a bucurat de o atit de larga popularitate printre manierist! Neobisnuita pentru Michelangelo este si multitudinea de fatete a figurii Cum se stie, artistul prefera ca statuile lui sa fie cel mai bine receptate in conditiile descrierii unui arc in fata lor in prelucrarea marmurei, Michelangelo a folosit polizarea (torsul, picioarele, parul) si o factura   in ora de pe urma, ajuns-am a cunoaste Deliciile tale, tlrziu, o lume! Vai, Promiti la altii pacea pe care tu n-o ai si linistea ce moare inainte de-a se naste! Rusinea anilor, sfiala Pe care cerul mi-o prescrie, Nu-mi pot schimba greseala Straveche si attt de dulce mie, in care ma complac de-o vesnicie, Ce sufletul ucide si trupul ameninta O spun din proprie stiinta Mai buna-n cer e soarta pentru acela care indata dupa nastere si moare 133 (CiX, 34) Trad de C D Zeletin (in Lirica Renasterii italiene, 169 Editura Tineretului, 196G, p 173) mai libera (fata), unde a folosit ungheta Mina stinga a invingatorului si figura invinsului au ramas neterminate Este interesant si urmatorul detaliu: pupila este marcata numai in ochiul drept Grupul Victoria, intrucitva neobisnuit pentru Michelangelo, ca intentie ideatica si ca rezolvare formala, a dat nastere la cele mai diferite interpretari Justi vede in el un simbol al inrobirii Florentei de catre ducele Alessandro Medici; Brinck-inann vede o alegorie a lui F ros in fata caruia este neputincios batrinul luat de el in captivitate in conditiile unei asemenea interpretari, Brinckmann este inclinat sa vada in figura invingatorului chipul idealizat al lui Cavalieri, iar in figura invinsului — portretul lui Michelangelo Este mult mai aproape de adevar Romain Rolland care a sesizat cu subtilitate in statuie o nuanta esentiala pentru justa ei intelegere "in momentul — scrie Romain Rolland — cind invingatorul trebuie sa aplice lovitura, el se opreste si isi intoarce intr-o parte fata trista si privirea sa nehotarita Mina i se indoaie spre piept Se retrage inapoi, nu mai doreste victoria, o dispretuieste El a biruit El este invins El reprezinta imaginea indoielii eroice, imaginea Victoriei cu aripile frinie acesta este insusi Michelangelo si simbolul intregii sale vieti" Pentru mormintul lui luliu, Michelangelo a realizat, in anii ’30, si patru figuri de Sclavi, ramase neterminate (inainte ele se pastrau in grota Gradinii Boboli, iar in prezent se afla in Academia de arte frumoase din Florenta) in aceste figuri se vede lupta chinuitoare dintre forta ce aspira la fericire si dezrobire deplina si masa de piatra greoaie, amorfa, се-si apara cu gelozie drepturile sale Din cauza ca cele patru statui nu sint terminate, sporeste impresia damnarii tragice a prizonierilor incatusati de piatra Avem involuntar impresia ca personajele respective duc o lupta fara speranta Dar totodata, aceasta ciocnire intre forte opuse da nastere la o unitate noua, superioara — unitatea contrariilor Ceea ce tinde spre eliberare si ceea ce impiedica acest lucru se contopeste intr-un tot si fenomenul ii apare privitorului ca si cind s-ar fi oprit pe neasteptate in clipa in care fortele hotaritoare ale vietii se inalta una impotriva celeilalte Probabil tocmai la un asemenea fenomen s-a gindit Heraclit scriind urmatoarele cuvinte remarcabile: "Lupta este dreptatea lumii, parintele si regele tuturor lucrurilor"; "Ceea ce presupune impotrivire se intareste reciproc, ceea ce presupune nepotrivire merge impreuna"; "pe directie opusa este intemeiata armonia lumii, asemenea lirei si arcului" Daca pentru Heraclit lumea ca intreg este o vesnica lupta a contrariilor, apoi la Michelangelo ne izbim de o conceptie artistica in care contradictia intre sufletul ce tinde sa se inalte si corpul care nu-i da drumul din imbratisarile sale, se transforma din conflict dualist in imagine a integritatii absolute Altfel spus, miscarea corpului, incluzind si pozitia cea mai brusca este receptata ca expresie organica a efectului, conflictul intre corp si spirit dezvaluindu-se de catre sculptor ca o lupta a tendintelor contrare din viata corpului insusi Dupa incheierea, in 1542, a noului contract pentru mormintul lui luliu ii, lucrarile au mers in ritm sustinut si catre 1545 cavoul era gata Dar cu ce pret! Ceea ce vedem astazi in biserica San Pietro in Vincoli din Roma, este infinit departe de intentia initiala Majoritatea statuilor ce impodobesc mormintul (Rasela, Lia, Madonna, pro-rocul, Sibila, portretul lui luliu ii) au fost terminate fie de maestrul insusi, fie de elevii lui (Rafaello da Montelupo, Tommaso di Pietro Bos-coli si altii) Cit priveste arhitectura inormintului, ea arata acum rece si pustie Epoca contrareformei i-a imprimat pecetea ci greoaie si nivelatoare Toate nudurile au fost alungate fara mila, her-mele feminine au fost inlocuite cu altele barbatesti invaluite in vesminte in statui a aparut netezirea academica cu totul straina lui Michelangelo si care era rezultatul interventiei unor discipoli lipsiti de har Chipurile au devenit impersonale si incremenite, miscarile molesite si stereo-tipe in aceasta ambianta anemica, Moise are atita 171 forta vitala si energie incit pare un om de pe o alta planeta Mormintul lui luliu ii demonstreaza cu pregnanta cit de daunatoare a fost pentru arta actiunea asupra ei a ideilor si gusturilor contrareformei intorcindu-ne la activitatea artistica a lui Michelangelo din anii ’30, se cuvine sa amintim inainte de toate o sculptura a sa care constituie un ecou la asasinarea de catre i orenzino de Medici a ducelui Alessandro Evenimentul s-a petrecut la 6 ianuarie 1537 si a reinviat sperantele republicanilor in eliberarea Florentei de sub tiranie "Noul Brutus" era proslavit in fel si chip; in legatura cu aceasta, prietenul lui Michelangelo, Donato Gian-notti s-a adresat sculptorului cu rugamintea de a executa un bust al lui Brutus pentru cardinalul Ridolfi in ambianta einigrantilor florentini aveau loc discutii insufletite dintre legitimitatea asasinatului politic si majoritatea erau inclinati sa creada ca Dante n-a avut dreptate cind i-a plasat pe Brutus si pe Cassius in iad Bustul lui Brutus modelat de Michelangelo se afla sub influenta neindoielnica a portretelor romane ale lui Caracalla Artistul l-a infatisat pe asasinul lui lulius Cezar cu capul intors puternic spre dreapta, configurind bustului drapat in toga antica o tinuta mindra in fata noastra se afla tribunul popular inteligent, hotarit, voluntar in aceasta imagine, poate pentru ultima oara in cariera de sculptor a artistului, se simt ecouri vii din credinta pur renascentista in posibilitatile nelimitate ale omului Caracterul lui Brutus este exprimat admirabil prin privirea indrazneata, prin buzele strinse puternic, prin pometii accentuati, prin relieful puternic modelat al fetei Parul este redat cu ajutorul grabinei, fata — cu ajutorul unghetei ai carei zimti au lasat pe suprafata pietrei urmele unor foarte fine linii ce se intretaie O parte a gitulul si drapajul au fost terminate de Tiberio Calcagni, unul dintre discipolii preferati ai lui Michelangelo Principala lucrare a anilor ’30 este imensa fresca Judecata de apoi, pe peretele altarului din Capela Sixtina Maestrul a muncit la ea aproape sase ani (1535—1541) in ceea ce priveste alcatuirea 172 ei compozitionala, aceasta fresca n-are nici o legatura nici cu pictura peretilor nici cu cea a plafonului in ansamblul interiorului capelei, ea are o importanta covirsitoare si de la prima vedere, te zguduie prin dinamismul ti prin amploarea ei monumentala Plecind de ia textul evanghelic (Evanghelia de la Matei, XXiV, 30—31), Michelangelo infatiseaza nu scena judecatii in care "imparatul ceresc" i-a impartit deja pe toti cei inviati in drepti si pacatosi, ci momentul care-i procedeaza imediat acestuia (adventus Domini): aparitia lui Cristos deasupra norilor, cind "vor plinge toate noroadele pamintului si vor vedea pe* Fiul Omului venind pe norii cerului cu putere si cu slava multa"* Michelangelo trateaza acest moment ca pe o grandioasa catastrofa cosmica in care ramine foarte putin din felul traditional bisericesc de a intelege tema data Aproape toate figurile sint zugravite goale, sfintii sint lipsiti de nimburi, iar ingerii n-au aripi Cristos ridicind intr-un gest infricosator mina dreapta, seamana mai degraba cu Jupiter tonans decit cu un zeu crestin Aici ingerii nu se deosebesc de sfinti, pacatosii de cei drepti si barbatii de femei Pe toti ii poarta neindurator acelasi torent de miscare, ei toti se inconvoaie si se chircesc din cauza groazei care i-a cuprins Acestei miscari i-a fost imprimat un sens giratoriu si privitorul nu se indoieste ca manunchiurile si ciorchinii de trupuri puternice sint dirijate de nu se stie ce forta aflata deasupra lor si careia ele nu i se pot opune Centrul miscarii in cerc il constituie figura lui Cristos si cu cit privim mai atent compozitia in ansamblu a frescei, cu atit mai staruitoare devine senzatia ca in fata noastra se afla o imensa roata a norocului ce se invirteste antre-nind in virtejul ei napraznic tot alte si alte vieti omenesti dintre care nici una nu se poate sustrage fatum-ului intr-o asemenea interpretare a catastrofei cosmice nu mai ramine loc pentru erou si pentru fapta eroica, precum nu mai ramine loc 17? Trad dupa editia Bibliei din 1968 (n trad ) pentru indurare Nu intimplator Maria nu-1 roaga pe Cristos sa ierte, ci tematoare, se stringe linga el, cuprinsa de spaima in fata stihiei dezlantuite a necazurilor si nenorocirilor omenesti Toate elementele traditionale din imaginea Judecatii de apoi au fost interpretate de Michelangelo in conformitate cu conceptia sa generala El a renuntat la impartirea compozitiei in registre orizontale, intrucit el a pus la temelia ci principiul miscarii giratorii El alungeste intreaga compozitie pe verticala si incearca destul de uniform suprafata peretelui cu figuri, limitindu-se doar la mici spatii intre ele El renunta total la orice caracterizare a mediului concret Ca fundal pentru figuri, slujeste doar cerul schimbator ca intensitate a culorii sale albastre, precum si pamintul cufundat in bezna La stinga, sint zugravite mormintele deschise si mortii sculati din ele; mai sus — sufletele ce se inalta, iar si mai sus — dreptii si cel mai sus, la "inga si la dreapta — ingerii pur-tind uneltele de tortura ale lui Cristos in dreapta sint zugraviti din nou dreptii; mai jos de ei, tot la dreapta — titanii razvratiti; si mai jos — Ache-ron cu barca in care sta Caron gonindu-i pe pacatosi in iad in centru, Michelangelo i-a infatisat pe Cristos si pe Maria, iar sub ci — un grup de ingeri itimbitasi vestind inceputul infricosatoarei judecati intr-o asemenea tratare, hotarul intre sferele paminteasca si cereasca, intre drepti si pacatosi, ramine insesizabil, ceea ce subliniaza o data in plus caracterul cosmic al catastrofei fixate de penelul artistului i a aceasta impresie contribuie marimea diferita a figurilor, multitudinea unghiurilor de vedere perspectivale si absenta totala a perspectivei atmosferice Gama cromatica se deosebeste prin parcimonie si ascetism Combinatiei coloristice de baza (fondul albastru — corpurile gri-brune) i se mai adauga tonuri nelumi-noase de albastru palid, verde-oliv, oranj si rosu-ruginiu, nici unul dintre acestea nedistingindu-se din gama generala sumbra si in Judecata de apoi se face simtita originalitatea gindirii plastice a lui Michelangelo El nu 174 reuseste sa uneasca figurile in grupuri picturale indisolubil sudate Fiecare figura traieste o viata izolata din punct de vedere plastic oricit de dinamica ar fi miscarea ei si acest fapt duce la izolarea tragica a imaginilor Se stie ca lucrind la aceasta pictura murala, Michelangelo modela figurine din lut si intorcindu-le pe toate partile alegea punctul de vedere care i se parea cel mai interesant pentru redarea in suprafata plana Altfel spus, el a transpus din sculptura in pictura motive statuare in conditiile absentei absolute a perspective atmosferice, aceste motive dobindesc o asemenea bruschete si impulsivitate incit, strict vorbind, artistul insusi s-a lipsit de posibilitatea de a reuni organic figurile unele cu altele Aici si-a spus cuvintul cu o deosebita forta contradictia profunda ce sta chiar la baza metodei de creatie a lui Michelangelo: de fiecare data cind i s-a oferit prilejul sa creeze compozitii picturale cu mai multe figuri, gindirca plastica a sculptorului ridica atitea bariere insurmontabile incit faptul impiedica rezolvarea fericita a sarcinii ce-i statea in fata Lucrind la fresca Judecata de apoi, Michelangelo a vroit sa arate desertaciunea a tot ce este pa-mintesc, caracterul trecator al trupului, neputinta omului in fata vointei oarbe a destinului Acesta era desigur sensul dat lucrarii si pentru aceasta el trebuia sa-si schimbe radical conceptia despre om si figura omeneasca care ar fi trebuit sa devina plapinda, usoara, descarnata Dar tocmai acest lucru nu s-a intimplat Lui nu-i era asa de usor sa se desparta de eroii sai renascentisti El zugraveste ca si in trecut figuri puternice cu fete barbatesti, cu umeri lati, cu torsul bine dezvoltai, cu membre musculoase Dar acesti uriasi nu mai sint in stare sa se impotriveasca destinului De aceea chipurile lor sint schimonosite de grimase, de aceea sint asa de deznadajduite toate miscarile lor incordate si convulsive, chiar si cele mai energice Din aceasta contradictie intre ideea profund pesimista si limbajul artistic ce si-a pastrat in multe privinte 175 -enzualismul de odinioara, ia nastere un tragism de un gen cu totul deosebit Condamnati la picire, titanii si-au pierdut ceea ce-1 ajuta totdeauna pe om in lupta sa cu fortele stihiilor ЕІ si-au pierdut vointa Probabil insusi Michelangelo a inteles ca imitarea creatiei sale tirzii va fi fatala pentru artisti Altfel el n-ar fi spus tinerilor pictori care au copiat Judecata de apoi: "Pe citi dintre voi aceasta arta a mea ii va prosti" in realitate asa s-a si intimplat Manieristii au inceput sa-si extraga cu sirg din ultimele creatii ale marelui maestru motive de-a gara pentru miscare, scotindu-le in mod mecanic din contextul lor general si rezultatele au fost dintre cele mai lamentabile Ceea ce la Michelangelo poseda o mare expresivitate launtrica, se transforma in miinile manieristilor intr-un procedeu formal, lipsit de continut, plin de virtuozitate, dar neinsufletit si rece Cit de apasatoare era starea sufleteasca in care se afla Michelangelo cind lucra la Judecata de apoi, o vadeste deosebit de pregnant un detaliu al acestei fresce La picioarele lui Cristos, in partea dreapta, troneaza deasupra norilor sf Barto-lomeu care, potrivit legendei, a fost jupuit de viu (vivus decoriatus) De aceea el este zugravit de obicei cu atributul martirajului — cu pielea in mina Asa l-a infatisat si Michelangelo Dar pe aceasta piele jupuita de pe un om viu el si-a pictat autoportretul Cu greu ne-am putea indoi de faptul ca un autoportret atit de neobisnuit avea un profund sens simbolic Acesta era simbolul suferintelor artistului, simbolul necazurilor si dezamagirilor sale pe plan cetatenesc Judecata de apoi a lui Michelangelo a dat nastere inca din timpul vietii artistului la o opozitie categorica in cercurile contrareformei Astfel, maestrul de ceremonii al curtii papale, Biagio da Ce-sena, in timpul vizitarii Capelei Sixtine, in decembrie 1540, impreuna cu Paul iii, l-a dojenit in mod deschis pe artist pentru abundenta nudurilor, iar patru ani mai tirziu, cinicul Pietro Aretino i-a reprosat lui Michelangelo lipsa de credinta si des-friul, afirmind intr-una din scrisori ca fresca lui este mai potrivita sa orneze o baie dccit capela 176 papala Fanatismul si intoleranta, luind proportii din an in an, au dus in cele din urma la aceea ca, in 1565, pictorul Daniele da Volterra, a incepui sa acopere, din porunca papei Pius iV, coapsele figurilor goale cu drapaje Aceasta actiune rusi’ noasa a fost continuata si mai tirziu Locuitorii indignati ai Romei l-au infierat pe Daniele cu porecla dispretuitoare de "Pantalonarul" care l-a urmarit ca o umbra pina la sfirsitul vietii Ca o reflectare directa a ideilor contrareformei pot servi si cuvintele renumitului El Greco Vizitind Roma in anul 1570, el a propus sa dea jos de pe perete fresca lui Michelangelo si sa se picteze in locul ei o noua compozitie* pe aceeasi tema, dar interpretata cu mult mai profund in legatura cu aceasta, El Greco a spus: "Bun om a fost Michelangelo, dar n-a stiut sa picteze" La multi cercetatori apuseni contemporani aflati sub influenta directa a esteticii expresionismului, exista tendinta de a supraestima creatiile cele mai tirzii ale lui Michelangelo si de a le proclama drept culme a evolutiei artistice a maestrului Lucrurile nu stau desigur asa Fara indoiala ca cele mai bune lucrari au fost create de Michelangelo intre 1490 si 1535 si oricit de inclinati am fi sa apreciem operele sale de batrinete realizate cind atinsese deja virsta de saptezeci de ani, opere uimitoare prin profunzimea conceptiei si prin insufletirea lor neobisnuita, in ele nu-1 mai poti gasi totusi pe maestrul de odinioara, precizia de altadata a ochiului si a miinii sale Este cazul, in special, al frescelor din capela Paolina din Vatican Tematica frescelor i-a fost propusa artistului de catre Paul iii care dorea sa-i proslaveasca pe cei doi apostoli mai batrini dintre care pe unul — Petru — papii il considerau drept primul episcop de Roma, cu alte cuvinte drept predecesorul lor direct intre 1542—1545 a fost pictata Convertirea lui Saul, iar intre 1546 si 1550 — Rastignirea apostolului Petru Cercetarea atenta a suprafetei celor doua picturi murale si studierea imbinarilor ce le unesc au aratat ca lui Michel-177 angelo i-au trebuit optzeci si cinci de zile pentru realizarea primei fresce, iar la realizarea celei de a doua — optzeci si sapte in scena Convertirea lui Saul, artistul delimiteaza transant zona celesta de cea paminteana ideea pivot a compozitiei o formeaza figura cazuta la pamint a lui Saul, orbit si in acelasi timp transformat de lumina divina care emana de la figura lui Cristos Acesta din urma si ingerii inaripati care-1 inconjoara sint redati intr-o miscare energica si in racursiuri ametitoare desi sint amplasati totusi in acelasi plan, fprmind parca o cortina plata ce cade in jos O asemenea tratare ne face sa ne gindim la zugravirea vedeniilor ceresti din pictura crestinismului timpuriu si din cea medievala Actiunea ce are loc pe pamint se desfasoara in contrast cu spatiul tridimensional pe fundalul unui peisaj pustiu si tacut Atit in zona cerului cit si in cea paminteasca, exista prea multa miscare nejustificata din punct de vedere organic, ceea ce-i confera intregii scene un caracter intru-citva exterior in Rastignirea lui Petru, stilul naratiunii este cu totul altul, cu mult mai retinut, mai sever, mai concentrat Apostolul rastignit cu capul in jos este inconjurat de calai, de soldati si de ucenicii si adeptii lui apropiati Michelangelo opune aici lumea violentei si afirmarii active a relei-vointe lumii suferintei rabdatoare si a gindurilor si sim-tamintelor pasive Drept exponent si aparator al acestei a doua lumi se afirma tinarul din centru care se pregateste sa rosteasca un rechizitoriu inflacarat la adresa calailor Dar pe el il retin tovarasii lui dintre care unul l-a apucat de brat, iar altul a dus degetul la gura, indemnindu-1 in mod vadit sa taca "sa nu se impotriveasca raului" De acelasi sentiment de teama sint cuprinse toate personajele din partea dreapta a compozitiei: si grupul de partizani ce inainteaza spre privitor din adincimea tabloului, pregatiti parca sa se rascoale, dar nehotarindu-se totusi s-o faca, si personajele din planul mijlociu asistind intr-o tacere absoluta, si batrinul ratacind cu ochii inchisi si femeile ce se imbulzesc in partea de jos a tabloului, tre- 178 murind de groaza in cele din urma, invinge forta bruta a tortionarilor desi reprezentantii lumii celor "umiliti si obiditi" nu sint cu mult mai prejos prin conformatia lor atletica decit promotorii violentei Contradictia respectiva determina tragismul intregii conceptii: eroul nu piere pentru ca aderentii sai sint putini si slabi, ci pentru ca le este frinta vointa si acest lucru il intelege numai un singur om — apostolul Petru Privirea lui indreptata spre noi este plina de indignare, ea exprima atita dirzenie, cum se poate vedea doar in imaginile sibilelor si prorocilor din Capela Sixtina in frescele capelei Раоііца, Michelangelo evita contrastele transante de clarobscur Trecerile de la lumina la umbra au devenit mai indulcite, gama cromatica a devenit si ea mai delicata, in ea pu-tindu-se observa intoarcerea la principiile coloris-tice ale picturii de pe pandantivii si lunetele plafonului sixtin intilnim aici nuante de roz, liliachiu, galben pal, albastru deschis, verde, gri in maniera de asternere a pastei se poate remarca o tratare mai sintetica, formele tind sa devina simple volume stereometrice, siluetele se simplifica in desen insa nu mai intilnim precizia de altadata, iar pe fete a aparut expresia unei anumite incordari, pe alocuri chiar a unei intepeniri in aceste fresce, cele mai tirzii executate de Michelangelo, chipurile oamenilor se aseamana adesea cu niste masti tragice, ceea ce produce, fata de caracterul statuar al figurilor, un sentiment apasator, de instrainare in ultimii douazeci de ani ai vietii sale, Michelangelo s-a ocupat putin de sculptura si de pictura Ajungind la adinci batrinete, el i-a supravietuit cu 45 de ani contemporanului sau mai in virsta, Leonardo si cu 44 de ani, confratelui mai tinar, Rafael Unul dupa altul mureau cei apropiati lui, prietenii, cei de-o virsta cu el, iar el continua sa traiasca Continua sa traiasca intr-o lume ce-si schimbase in mod radical fata si care ii devenea cu fiecare an tot mai departata si mai straina Epoca Renasterii apartinea in mod ireversibil tre-179 cutului Venisera vremuri noi, la putere se insta lasera oameni cu totul noi ca mod de gindire, profund ostili culturii laice a Renasterii Conciliu! din Trident, convocat in anul 1545, a condus la triumful deplin al gruparilor ultra-extremiste in frunte cu cardinalul Caraffoi si cu iezuitii Adeptii lui Contarini au fost nimiciti si partidul "reformelor moderate", pe care-1 simpatizasera la timpul lor Vittoria Colonna si Michelangelo, a suferit o infringere definitiva Trecind la contraofensiva, biserica catolica a promovat oameni de o noua factura — fanatici ce se faleau cu principialitatea lor, reci si neinduratori, pretinzand credinta oarba in autoritati si supunerea absoluta fata de organele bisericesti Sint intemeiate zeci de noi ordine calugaresti, sint canonizati sute de noi sfinti catolici, iar ordinul atotputernic al iezuitilor tese retele foarte fine pentru atragerea in masa a sufletelor Creste si se amplifica valul intolerantei religioase, in martie 1549, cind in biserica florentina San Spirite, a fost expusa copia dupa Pieta lui Michelangelo de la Roma, o persoana necunoscuta, cuprinsa de indignare s-a grabit sa-si informeze prietenul: "Se spune ca aceasta sculptura emana de la inventatorul a tot felul de porcarii, care se ingrijea mai mult de arta decit de evlavie, de la Michelangelo Buonarroti" in continuare, autorul avertizeaza asupra primejdiei imitarii unor asemenea "capricii luterane" care "inmorminteaza credinta si evlavia" in incheiere, el isi exprima nadejdea ca "Domnul isi va trimite pe pamint sfintii pentru ca ei sa doboare acesti idoli" Un exemplu la fel de pregnant al fanatismului contrareformei poate servi si legea din 1566 potrivit careia medicul n-avea dreptul sa tamaduiasca un bolnav care refuza sa se spovedeasca Se poate aduce lesne o serie de alte fapte asemanatoare Dar sint suficiente si acestea doua pentru a ne da clar seama in ce ambianta grea au decurs ultimele decenii ale vietii lui Michelangelo in aceasta situatie generala, daca tinem seama de virsta inaintata a artistului, in fata lui Michelangelo se deschideau, la drept vorbind, numai doua cai: fie sa adere la miscarea contrareformei 180 si sa se dizolve total in ea, fie sa aleaga calea unor cautari religioase individuale de coloratura mistica, dar straine confesionismului ingust Prima cale il impingea la ruptura totala de traditiile umaniste ale Renasterii; in timp ce al doilea drum nu excludea posibilitatea prezervarii multor ramasite ale conceptiei renascentiste despre lume si ca om al Renasterii, Michelangelo a apucat a doua cale O serie de cercetatori sint inclinati sa explice religiozitatea exaltata a lui Michelangelo din acesti ani prin batrinetea sa Dar ei uita ca este vorbe despre o religiozitate de un gen cu totul diferit, acut subiectiva si foarte indepartata de dogmele rigide ale bisericii catolice Fiind un om cu o constiinta etica si cetateneasca foarte dezvoltata, Mi-chelangclo, nemultumit de realitatea sociala ce-1 inconjoara, si-a concentrat, la batrinete, toate gin-durile asupra problemelor "eterne" Spre deosebire de majoritatea batrinilor care-si irosesc de obicei ultimele rezerve de energie vitala in chestiuni marunte si desarte, Michelangelo medita numai la ceea ce este de mare importanta — la viata si moarte, la iubire si suferinta, la bine si rau, la dumnezeu si la izbavirea propriului sau suflet Despre toate acestea el a povestit in ultimele sale poezii uimitoare prin profunzimea pur filosofica a continutului si prin expresivitatea cu totul deosebita a constructiei poetice, in care fiecare cuvint are ponderea pietrei Suferind si chinuindu-se la gindul ca au disparut toti idolii carora li s-a inchinat in tinerete, Michelangelo se retrage tot mai mult in lumea trairilor profund individuale Conceptia lui despre lume dobindeste un caracter tragic El recepteaza cu o neobisnuita acuitate discordanta dintre senzualismul optimist al Renasterii si noile idealuri religioase ascetice formate nu fara influenta catolicismului contrareformei De-acum inainte arta plastica (sculptura si pictura) isi pierde pentru el atractivitatea intrucit limbajul lor senzitiv intra in contradictie cu noul lui fel de a intelege inspiratia in schimb, lirica si arhitectura ii capteaza 181 tot mai mult atentia Formele lor de expresie se potriveau mai bine pentru intruchiparea a ceea ce el simtea in anii batrinetii Lirica ii impunea prin posibilitatea de a reda cele mai intime sentimente, iar arhitectura il seducea prin amploarea ei monumentala si prin constructia abstract-matematica a formelor neimpovarata de nici un fel de elemente hedoniste Cele citeva sculpturi si desene pe care Michelangelo le-a creat in ultima perioada a vietii sint consacrate unei singure teme — patimilor si mortii lui Cristos in anii prieteniei cu Vittoria Colonna (1536 38— 1547) Michelangelo i-a daruit acesteia o serie de desene realizate intr-o maniera foarte meticuloasa Aceasta maniera era conditionata de gusturile clasiciste ale marchizei care pretuia cel mai mult in grafica "rifinito" Din seria acestor desene fac parte Rastignirea din Londra, Pieta din Muzeul Gardner din Boston, Sj Familie din colectia ducelui de Portland, cartonul Aparitia lui Dumnezeu, din Londra si, de asemenea, doua compozitii care din pacate n-au ajuns pina la noi (Cristos si samari-teanca si Miracolul bastonului inmugurit) Nu toate aceste lucrari apartin categoriei celor mai bune creatii ale maestrului Formele lor plastice puternice vin in contradictie cu continutul religios care poarta pecetea specifica a contrareformei Sint, in schimb, superbe prin zborul inspiratiei lor, desenele tirzii ale lui Michelangelo (schitele pentru Buna Vestire din Londra si Oxford, cele pentru Rastignirea din Paris, Londra, Wind-sor si Oxford, cele pentru Madonna in picioare din Londra) Ele au o expresivitate cum putem afla doar in ultimele desene ale lui Rembrandt Michelangelo renunta ia contrastul clarobscurului, la liniile precise de contur, la atitudinile impetuoase Folosindu-se in exclusivitate de creionul italian, el obtine treceri uimitor de line de la umbra la lumina si o "ceata" cu totul deosebita incit toate formele sint parca invaluite intr-o anvelopa aeriana foarte fina Lasind pe alocuri hirtia alba "neatinsa", trece apoi la o intunecare treptata a umbrei care nu-si pierde insa aspectul diafan si transparenta in portiunile cele mai intunecate, 182 el apasa mai tare cu creionul italian recurgind uneori si la intinderea culorii catifelate a acestuia cu degetul Deseori figurile sint doar schitate de atingerea usoara a hirtiei cu creionul Acest gen de desen pictural, cu totul neobisnuit pentru Michelangelo, i-a permis acestuia sa exprime, cu mijloacele graficii, cele mai fine trairi sufletesti: si deznadejdea fara margini, si tristetea tacuta si starea de totala renuntare, si ascultarea atenta a vocii interioare O impresie deosebit de puternica ne lasa desenele redindu-1 pe Cristos rastignit, in care finalul tragic al povestirii evanghelice se inalta la semnificatia unui simbol al suferintei si durerii omenesti Cunoscind ultimele desene ale lui Michelangelo, intelegem de ce in ultimii ani ai vietii ei s-a ocupat atit de putin cu sculptura Piatra incepuse sa-i para prea materiala si prea grea pentru a putea intruchipa in ea idealurile sale ce se departau tot mai mult de senzualismul renascentist si totusi, ca sculptor innascut ce era, n-a putut sa renunte total la piatra in doua grupuri statuare neterminate (Punerea in mormint si ]elirea lui Cristos), Michelangelo a dat o interpretare cu totul noua a temei traditionale in care ascetismul conceptiei si-a gasit, in sfirsit, forme adecvate de expresie Cu cit Michelangelo devine mai batrin, cu atit mai des ii dau tircoale gindurile despre moarte Constient de iminenta ei, s-a pregatit staruitor pentru a o intimpina ca un intelept in aceasta privinta, sint deosebit de caracteristice urmatoarele sale cuvinte: "Daca ne place viata, apoi, intrucit moartea este opera aceluiasi mester, nu trebuie sa nu ne placa'1 intr-o scrisoare din 1557, el scrie: "Zi si noapte ma straduiesc sa ma imprietenesc cu moartea pentru ca ea sa nu se poarte cu mine mai rau decit cu alti batrini" in gindurile despre moarte el vrea sa gaseasca un punct interior de sprijin "Gindul la moarte — scrie el — care, prin natura ei, este distrugatoare, face o minune pastrindu-i pe cei care sint in cunostinta de cauza, intrucit ea ii ocroteste de toate pasiunile ome-183 nesti" "Cine vrea sa se gaseasca si sa se desfete cu sine, acela nu trebuie sa caute distractii si satisfactii El trebuie sa se gindeasca la moarte! Fiindca numai acest gind ne conduce la cunoasterea de sine, ne determina sa credem in taria noastra si ne ocroteste ca nu cumva rudele, prietenii si potentatii acestei lumi sa ne rupa in bucati cu toate viciile si dorintele noastre care-i rapesc omului credinta in sine" Pregatindu-se de moarte, Michelangelo a inceput inca de pe la 1547 realizarea grupului sculptural Punerea in mormint pentru primul sau cavou A lucrat la acesta incet si cu mari intermitente Servitorul sau Urbino l-a siciit asa de tare ca sa-1 termine odata incit la sfirsitul anului 1555, Michelangelo a spart grupul neterminal inca si a carui marmura avea pe deasupra si defecte Discipolul cel mai apropiat al maestrului, Tiberio Cal-cagni, folosind modelul facut de Michelangelo in prealabil, a adunat cu dragoste bucatile sparte si a reconstituit grupul sculptural Cu acest prilej el a terminat figura Magdalenei, lasind insa neatinse partile care nu fusesera terminate de maestru in prezent, Punerea in mormint se afla in catedrala Santa Maria del Fiore din Florenta, ei conferindu-i-se o pozitie care a fost fundamentata pentru prima oara teoretic de catre P i Pav-linov Grupul este orientat acum catre privitor cu acel colt al postamentului unde se afla piciorul drept al lui Cristos Numai din acest punct de vedere Punerea in mormint ofera cel mai expresiv aspect plastic Sculptorul a fixat in grupul respectiv momentul cind se fac pregatiri pentru punerea corpului coborit de pe cruce in sicriu Corpul lui Cristos este sustinut de Maria Magdalena, de Maica domnului si de losif din Arimateea Corpul slab, plapand al lui isus, neobisnuit de alungit ca proportii, are in el ceva gotic si nu corespunde deloc cu canonul preferat al maestrului in el este intruchipata cu o arta remarcabila ideea sacrificiului Corpul aluneca neputincios in jos si toate incercarile de a-1 sustine par fara speranta Aici motivul Sclavului murind isi capata o dezvoltare ulterioara dar de 184 data aceasta pe baza unei cu totul alte intelegeri a chipului uman in figurile ce-1 inconjoara pe Cristos, artistul a redat diferite nuante ale desperarii si durerii Deosebit de expresiva este Maria cu obrazul lipit strins de capul cazut neputincios al lui Cristos Cu ochii inchisi, ca-si ia pentru ultima oara adio de la fiul sau De asemenea, este plin de tragism chipul lui losif din Arimateea — un autoportret ideal al lui Michelangelo Pe chipul batrin, obosit, exista un fel de renuntare ia tot ce este pamintesc Ne vin fara voie in minte chiar cuvintele iui Michelangelo: "Sint asa de batrin incit moartea ma apuca adesea de mantie si ma cheama dupa ea; va veni ziua si eu* voi cadea ca acest sfesnic si se va stinge lumina vietii" Cca mai tirzie opera sculpturala a lui Michelangelo este Pieta Rondanini (pastrata in prezent in Castello Sforzesco din Milano) La aceasta lucrare inceputa pe la 1552, maestrul inca mai lucra cu sase zile inainte dc moarte Grupul a ramas neterminat, dar si in starea fragmentara in care ne-a parvenit, Pieta Rondanini produce o impresie indelebila initial Michelangelo a inceput sa prelucreze blocul pentru o compozitie de alt gen, fixata intr-un desen aflat la Oxford Aceasta trebuia sa fie o Punere in mormint; pe Cristos mort il sustineau la inceput doua personaje, apoi unul singur, compozitia avind un caracter frontal si contur inchis Corpul greu al lui Cristos era opus eforturilor depuse de personajele care-i sustineau Aceeasi idee sta si la baza schitei dc pe marginea stinga a aceluiasi desen de la Oxford Numai ca aici axul frontal s-a deplasat putin spre stinga, iar capetele lui Cristos si al Mariei au capatat o inclinare mai mare Orientindu-se dupa aceasta schita, Michelangelo a si inceput sa ciopleasca in marmura grupul respectiv gindit ca o Punere in mormint Dar ulterior, dupa o trecere de aproape zece ani, el a revenit asupra grupului supunindu-1 unor modificari foarte substantiale A inceput sa indrepte 185 corpul lui isus si sa-1 apropie de figura Mariei in acelasi timp, a renuntat la inclinarea puternica a celor doua capete Cele doua modificari si-au lasat urma pe suprafata pietrei: capul lui Cristos a fost sculptat din umarul drept al Mariei, mina aceluiasi — din partea stinga a figurii Maicii Domnului si din coapsa ei; umarul sting al iui Cristos din prima varianta si partea stinga a torsului sau au fost folosite in continuare ca material pentru mina lui stinga si pentru mina stinga a Mariei; in sfirsit, el a imprimat capului Mariei o pozitie mai dreapta, aproape paralela cu inclinarea capului lui Cristos Toate aceste schimbari au avut ca rezultat faptul ca Punerea in mormint a cedat locul Jelirii lui Cristos, apropiata ca tip compozitional de imaginile gotice tirzii pe aceeasi tema Picta Rondanini este una dintre operele cele mai tragice ale lui Michelangelo, judecata dupa conceptia ce-i sta la baza in ea, marele maestru isi ia parca adio de la viata Gradul de disperare intruchipat in aceste doua figuri singuratice, pierdute in aceasta lume imensa, este nemarginit Mama stringe in brate corpul mort al fiului ne-fiind in stare sa se desparta de el Ea nu plinge, nu striga de teama si groaza, nu-si fringe miinile Durerea ei este muta in aceasta imagine foarte fina prin gradul ci de insufletire, Michelangelo a redat ceea ce simtea si traia chiar el, adica tragedia singuratatii Figurile nestabile, cuprinse de o miscare unitara desfasurata parabolic, au do-bindit niste proportii neobisnuit de alungite Din contrastul energic, atit de iubit de maestru n-a ramas nici urma, corpul a devenit inert si exage rat de firav Masa plastica la care Michelangelo a tinut totdeauna atit de mult, s-a topit parca, s-a volatilizat, s-a vaporizat, elementul spiritual neavind, strict vorbind, cu cine sa mai lupte aici, in acest grup sculptural, artistul a depasit pentru prima oara conflictul chinuitor dintre fortele antagoniste, dar cu pretul usurarii extreme a materiei care dobindeste o insufletire uimitoare Atras de valul de religiozitate exaltata, devenit din ce in ce mai puternic catre sfirsitul vietii, Michel- 186 angclo a ajuns sa nege tot ce admirase in tinerete si, in primul rind, sa nege trupul gol, infloritor, exprimind puterea supraomeneasca si energia El inceteaza sa mai slujeasca idolilor renascentisti Acestia sint doboriti, in constiinta lui, asa cum este doborit si principalul idol al Renasterii — credinta in forta creatoare nemarginita a omului care, prin arta, devine egal lui Dumnezeu Tot drumul vietii pe care-1 strabatuse i se pare de acum incolo lui Michelangelo o totala ratacire intr-un sonet, remarcabil prin frumusetea sa poetica, el scrie: "Giunto c gia ’l corso della vita inia, con tempestoso mar, per fragil barca, al comun porto, ov’a render si varca canto e raglan d’ogni opra trista e pia Onde l’affetuosa fantasia cbe Г arte mi fece idol e monarca conosco or ben com’era d’crror carca e rinei c’a mal suo grad o ogn’uom desia Gli amorasi pensier, gia vani e lieti, cbe fien or, s’a duo morte m’avvicino? D’una so ’l certo, c l’altra mi minaccia Ne pinger ne scolpir fie piu cbe quieti l’anima, volta a quell’amor divina c’aperse, a premier noi, ’n crace le braccia"* (285) • Astfel isi incheie drumul creator unul dintre cei mai mari artisti ai Renasterii in aceasta ruptura * Sosi, pe-o mare pi insa in furtuna viata mea, cu-o barca-aproape sparta, in portul ce pacatele tiu iarta si nu primeste decit fapta buna Vad bine ca gresit-am impreuna si cu in fantezia mea desarta, ca idol si monarh facea din arta si tot ce mintea-si vrea spre rau, nebuna, far azi cind merg spre doua morti, din care de una-s sigur si ma paste alta, iubirea, vana ieri, imd’ma va duce? Nu-mi da odihna pensula, nici dalta, Ci doar Acel cc pentru-linbratisare Spre noi desface bratele pe cruce (Trad C D Zcletin, in Michelangelo Sonete si crtmpeie de sonet Ed Albatros 187 1975, p 135 cu idealurile din tinerete si de la maturitate, cu idealurile Renasterii, s-a manifestat in toata goliciunea sa tragica acea profunda criza care marcheaza ultimele decenii ale vietii lui Michelangelo El nu mai vede in creatiile sale nimic etern intrucit ele n-au fost in stare sa exprime, prin limbajul lor senzual, absolutul si perfectiunea ce se conturau in fata privirii lui ca o noua si superioara forma de inspiratie si se poate ca nicaieri titanismul naturii sale nu s-a manifestat atit de pregnant ca in faptul ca lui insusi creatiile sale au inceput sa-i para vizibile in comparatie cu sarcinile noi ce se ridicau in fata lui acum Cu o astfel de stare sufleteasca, era firesc ca Michelangelo sa creeze putine statui, tablouri si fresce in ultimele doua decenii ale vietii Poezia si arhitectura — iata domeniile artei care i-au fost deosebit de apropiate catre batrinete Michelangelo a inceput sa scrie versuri nu mai tirziu de anul 1502, cind este datat un fragment din cea mai timpurie poezie ce nc-a parvenit de la artist El scria versuri pentru sine, ceea ce se numeste "pentru suflet", si nu la comanda Le scria pe petice de hirtie, pe plicuri, pe desene Versificatia si rima ii cereau mari eforturi si nu rareori el transcria una si aceeasi poezie pina la noua ori Adesea lasa la o parte poezia inceputa, conside-rind ca gindul a fost exprimat destul de bine in forma fragmentara in alte cazuri, renunta in mod constient la definitivarea vreunui sonet sau madrigal fiind convins de inutilitatea unor incercari ulterioare Unele variante ale versurilor au zacut neatinse decenii si maestrul s-a intors apoi asupra lor spre a le supune unei prelucrari radicale Asemenea lui Dantc, el cauta, inainte de toate, in cuvint ceea ce este expresiv si ceea ce are palpa-bilitate plastica si concretete De dragul acestui lucru, el nu se temea sa sacrifice eleganta exterioara a formei atit de pretuita de contemporanii sai in poeziile sale (cu deosebire in cele tirzii), el a exprimat ginduri profunde si sentimente inalte, tinzind spre o concizie maxima a versului si catre concentrarea lui pentru atingerea tintei propuse 188 Forma de poezie preferata a fost sonetul, dar a scris si madrigale, epigrame, octometri (stante) Le dedica si le daruia prietenilor Ca poet, Michelangelo s-a format sub influenta lui Petrarca si Dante Primul il captiva prin rezonanta muzicala a versului meticulos cizelat si prin inalta perfectiune a liricii erotice, iar al doilea, prin patosul cetatenesc al poeziei sale, prin factura epica si severitatea viguroasa a imaginilor stia aproape pe de rost "Divina comedie" a lui Dante si a ilustrat pe margini un exemplar din ea, cu comentariile lui Landino, cu desene (din pacate aceasta carte foarte pretioasa a pierit la sfirsitul sec al XVii-lea) Michelangelo si-a exprimat admiratia fata de Dante in doua minunate sonete, intr-unul din ele ii glorifica soarta amara si i-o invidiaza in acelasi timp: Fuss’io pur lui! c’a tal fortuna nato, per l’aspro esilio suo, со’ la virtute, dare’del mondo il pili felice stato"* (248) Deceniile sapte si opt ale vietii lui Michelangelo au fost perioada in care el a scris versuri deosebit de multe Versurile apartinind perioadei mai timpurii sint putine si departe de a fi totdeauna originale in ele se intilnesc adesea expresii, intorsaturi si parafraze din "Canzionere" al lui Petrarca Ele sint invesmintate intr-o forma clara, accesibila, le este adesea proprie o nuanta de un deosebit rafinament Este vorba de obicei de lirica erotica plina de o pasiune inavuabila si de admiratie fata de frumusetea paminteasca Cu anii, ponderea gindirii creste si odata cu aceasta ea devine mai dificila pentru intelegere, incep sa rasune insistent motive inspirate de filosofia neoplatonicilor florentini, se complica insasi trama poetica (abundenta cuvintelor abreviate, inversari complexe s a m d ) Michelangelo atinge adevaratele   si totusi, daca as fi fost eu Dante! Dadeam pe al sau exil si-a sa virtute, toate-ale lumii fericiri gigante i 189 (Trad C D Zeletin, Op cil , p 114) culmi poetice in poeziile sale tirzii in care se dezvaluie pe deplin nobletea sufletului sau si profunzimea pur filosofica a gindirii in aceste poezii sint reflectate si temerile sale pentru destinul patriei, si mihnirea prilejuita de pierderea libertatii de catre Florenta, si rusinea pentru raul infaptuit de oameni, si admiratia pentru frumusetea terestra, si nostalgia dupa frumusetea cereasca, si constiinta despre caracterul ineluctabil al mortii, si preocuparile pentru izbavirea sufletului sau in legatura cu aceasta, este semnificativ ca pina si in versurile cu continut pur religios, se simte totdeauna ca ele au fost scrise de un om al Renasterii Lui ii pare rau sa se desparta de "bunurile carnale" (295), "placerile pamintesti" continua sa i se para "dragi" desi a ajuns la adinci batrinete si prin intreaga sa fiinta simte apropierea mortii (500) Poezia lui Michelangelo reprezinta o mare enigma pe fundalul creatiei poetice a italiei din acea vreme Aceasta era o vreme de inflorire a versificatiei plina de virtuozitate formala, dar sterila, in continut, o vreme cind "petrarchismele" ostentativ obscure sau rafinat gratioase erau pretuite ca aurul O alta extrema o constituia grosolania exagerata a poeziei comice si tendinta proprie acesteia catre obscenitati Desi Michelangelo a platit un anumit tribut ambelor acestor directii, in cele mai bune versuri ale sale, el se ridica la inaltimi poetice care erau inaccesibile contemporanilor sai in aceasta privinta, deosebit de remarcabile sint "stanzele" sale datate in 1534 (67) Ele contin acel solid nucleu plebeu care face ca toata creatia lui Michelangelo sa fie atit de puternica si de pamin-teasca in aceste stanze el preamareste viata simpla, sanatoasa a taranilor care nu-si disimuleaza simturile, nu invidiaza pe nimeni, nu recurg la za-voare impotriva furilor, nu se ingrijesc sa agoniseasca averi, nu sint sclavii lacomiei Acestei lumi a simturilor firesti Michelangelo ii opune ca termen de comparatie inalta societate in care zldevarul este doborit si unde domnesc Tradarea, Perfidia, Calomnia si Lingusirea in stanze se vadeste clar 190 ca de>i la maturitate a devenit un om bogat si desi frecventa cercurile inalte ale patricienilor, Michelangelo n-a rupt-o niciodata cu poporul care era in ochii lui o forta imensa si pura Aici si-au spus cuvintul nu numai convingerile "poporului1' florentin, ci si acelea ale omului cu o inima mare Poezia de maturitate a lui Michelangelo este inteleasa uneori cu dificultate si este mai cu seama anevoie de tradus Ea contine multe cuvinte apo-copate (abreviate) si expresii incidentale, aranjarea propozitiilor se deosebeste printr-o mare complexitate, este folosita frecvent reportarea rindu-rilor Dar cu cit te adincestt mai mult in textul poeziilor lui Michelangelo cu atit descoperi mai multe frumuseti Fondul lor lexical nu este asa de bogat, rimele nu sint nici pe departe ireprosabile, ritmul este lent Dar aceste poezii se deosebesc totdeauna prin uimitoarea profunzime a gindirii pentru exprimarea careia Michelangelo gaseste cuvintele potrivite, simple si puternice care suna totusi in acelasi timp intr-un fel nou in aceasta expresivitate plastica a cuvintului rezida secretul farmecului deosebit al liricii michelangiolesti in ea este atita prospetime si barbatie, o severitate atit de "dantesca" incit, cu toate ca ea constituia un capitol secundar in creatia lui Michelangelo, avem toate temeiurile sa-1 consideram pe acesta drept unul dintre marii poeti ai italici in ultimele decenii ale vietii, Michelangelo s-a ocupat cel mai mult cu arhitectura Cum atesta toate vechile izvoare, el n-a primit nici o pregatire speciala in domeniul arhitecturii E putin probabil ca in atelierul lui Ghirlandaio, unde Michelangelo a ramas numai un an de zile, arhitectura sa fi ocupat un loc cit de cit important in sistemul de invatatura Dar el, ca si toti florentinii avea un imens privilegiu Avea continuu in fata ochilor exemple de arhitectura de prima clasa care-1 invatau pe om din anii tineretii sa inteleaga si sa pretuiasca frumusetea proportiilor si structura cu totul deosebita a limbajului arhitectural Se stie ca Michelangelo admira creatiile lui Brunelleschi, se 191 stie de asemenea ca el il situa foarte sus pe Bra- mante, desi acesta apartinea partidei din Roma care-i era ostila Fiind in contact permanent cu arhitectii de vaza din vremea sa (Bramante, Giuliano da Sangallo, Antonio da Sangallo s a ), maestrul si-a insusit treptat aceasta profesie noua si grea, legata cu o serie intreaga de probleme specifice de ordin tehnic Michelangelo a abordat arhitectura ca sculptor Cel mai mult pretuia in ea masa agitata, dinamica, strabatuta de miscare El percepea masa ca pe o forma organica in stare sa fie modelata sau sculptata, ca pe o forma ce da nastere la o simfonie de lumina st umbra Nu intimplator afirma ca "partile arhitecturale depind de partile corpului si cine n-a fost sau nu este un bun maestru al figurii, ca si al anatomiei, acela nu poate sa priceapa aceasta in arhitectura il atragea cel mai mult anatomia (altfel spus, scheletul si muschii) exprimata cu ajutorul partilor componente si nu numarul si geometria; unitatea dintre sistemul nervos si cel muscular, iar nu simplul aspect exterior al cladirii iata de ce el asemuia adesea edificiile nu cu proportiile ideale ale corpului omenesc, asa cum faceau quat-trocentistii, ci cu functiile sale Potrivit spuselor lui Condivi, el se pregatea sa scrie un tratat special de anatomie punind accentul principal pe "moti" (adica pe miscari) si Bapparenzaa (adica structura exterioara) in reprezentarile sale, planul era un organism capabil de miscare, iar elementele arhitecturale (semicoloanele, pilastrii, ancadramentele ferestrelor si usilor, antablamentele s a m d ) — erau elemente care dramatizeaza interactiunea partilor portante si purtate El stapi-nea cu o arta remarcabila contrastul intre un perete neutru si un element activ, la realizarea celui din urma el acordind totdeauna intiietate pietrei (travertinului), fata de stuc si de caramida Orice forma arhitecturala era gindita de el cu luarea in considerare a miscarii privitorului si el n-o izola niciodata de mediul sau atmosferic si luminos Lumina a fost totdeauna pentru Michelangelo un fel de componenta a formei insasi si cu ajutorul unor parti ale reliefului de grade diferite, obtinea, 192 Giovanni Bellini, Rugaciunea pe Muntele Maslinilor National Gallery, Londra Giovanni Bellini, Jelirca lui Cristos Muzeul municipal, Rimini Giovanni Bellini, Cristos cu Maria si cu loan Pinacoteca di Brera, Milano Giovanni Bellini incoronarea Mariei (tablou de altar) Muzeul municipal, Pesaro Giovanni Bellini, incoronarea Mariei (fragment) Giovanni Bellini, Schimbarea la fata Galeria nationala Capodimonte, Neapole Giovanni Bellini, Alegorie sacra Uffizi, Florenta Giovanni Bellini, Sf ieronim National Gallery of Art, Washington Giovanni Bellini, Madona cu sfinti Tablou de altar din bis San Giobbe Galeria Academiei, Venetia Giovanni Bellini, Nicolae din Bari Galeria din Zagreb Giovanni Bellini, Sf Bcnedict Galeria din Zagreb Giovanni Bellini, Madona cu sfinti Triptic din bis Santa Maria Glorios" dei Frati, Venetia Giovanni Bellini, Madona cu sfinti Tablou de altar din bis San Zaccaria, Venetia Giovanni Bellini, Huna Vestire Pic- tura pe orga Biserica Santa Maria dei Miracoli, Venetia Giovanni Вгіііпі, Madona pe pajiste National Gallery, Londra Giovanni Bellini, Madona Pinacoteca di Brera, Milano Giovanni Bellini, Madona Galeria Borghese, Roma Giovanni Bellini, Ospatul zeilor National Gallery of Art, Washington Giovanni Bellini, Orfeu National Gallery of Art, Washington Giovanni Bellini, Tinara femeie ja-cinclu-si toaleta Kunsthistorisches Museum, Viena Giorgione, Sfinta Familie National Gallery of Art, Washington Giorgione, Adoratia matilor (fragment), National Gallery, Londra Giorgione, judith Ermitaj, Leningrad 01 chelangelo a lucrat la Roma a fost amenajarea dealului Capitolin De acesta au fost legate multe evenimente istorice si legende ale Romei antice care amintesc despre marele trecut al italiei si nu rareori era numit "caput mundi" (capatul lumii) Cind atotputernicul imparat Carol V a vizitat, in aprilie 1536, Roma si lui i-a fost rezervata o primire solemna, Dealul Capitolin se afla intr-o asemenea stare de paragina incit cortegiul triumfal nu s-a putut urca pe el Atunci a fost luata hota-rirea de a se reconstrui din nou ansamblul respectiv, urmind sa se faca din el centrul planului orasului in 1538, Michelangelo a venit cu sfatul de a se plasa in mijlocul pietei antica statuie ecvestra a lui Marc Aureliu si, aproximativ in acelasi timp, el a inceput sa lucreze la proiectul amenajarii intregului ansamblu Realizarea practica a proiectului cade in perioada anilor ’40—’80 ai sec al XVi-lea, din 1563 intrind activ in aceasta actiune Giacomo della Porta care se va bizui in intregime pe proiectul lui Michelangelo in actuala lui infatisare, Capitoliul este unul dintre cele mai frumoase ansambluri arhitecturale ale italiei, marcat de pecetea unei rare unitati stilistice Spre dealul Capitoliului duce o scara larga Este suficient sa urci pe ea pentru ca privirii sa i se infatiseze dintr-o data toata piata, cu statuia lui Marc Aureliu in centru, cu palatul Senatorilor in fund si cu palatele identice, ca amenajare arhitecturala, ale Conservatorilor, in parti Michelangelo a postat palatele Conservatorilor nu in unghi drept, ci in unghi ascutit in raport cu palatul Senatorilor, astfel incit piata are, in plan, forma de trapez El a facut acest lucru spre a neutraliza racursiul palatelor laterale Plasate in unghi ascutit ele sint percepute in perspectiva ca fiind paralele unul cu altul Totodata, tinind seama de unele insusiri deosebite ale ochiului omenesc, Michelangelo a inclus in plan un corectiv datorita caruia trapezul se transforma insesizabil, in constiinta noastra, in dreptunghi si iarasi tinind seama de receptarea vizuala, Michelangelo a creat in centrul pietei o ridicatura cu trei trepte de forma ovala care slujeste drept un fel de podium pentru 20 monumentul ecvestru Acest oval, asa cum o vadeste gravura lui Duperac trebuia sa fie completat cu un fel de petale ce trebuiau sa porneasca din centru si, intretaindu-se una pe alta, sa formeze un ornament dinamic care sa dea iluzia largirii ovalului Michelangelo s-a oprit la fundalul ovalului pentru ca, in racursi, ovalul este receptat sub forma de cerc Cu asemenea procedee, noi pentru vremea sa, maestrul a obtinut, in planul sau, o remarcabila claritate si armonie, cliberind aspectul arhitectural al pietei de tot ce era aleatoriu si superficial in palatele laterale cu pilastrii lor puternici si cu galeriile deschise de la parter, Michelangelo a subliniat prin toate mijloacele lungimea fatadelor, recurgind la repetarea ritmica a unuia si aceluiasi motiv in palatul Senatorilor inaltat in fundul pietei, el a mobilizat, dimpotriva, toate mijloacele spre a pune in evidenta axul central Edificiul este incununat pe axul din mijloc cu un turn Spre intrarea principala de la etaj cu puternicul ei portic, duc doua scari inclinate Jos, pe acelasi ax este plasata o nisa cu bazin de apa, flancat de figurile unor zeitati ale apelor Printr-o asemenea tratare, artistul a obtinut cosubordonarea palatelor laterale celui principal in amenajarea tuturor fatadelor, maestrul foloseste pe scara larga ordine care contrasteaza unul cu altul, ancadramente masive si grele pentru ferestre, cornise cu profil bogat Toate acestea ii confera arhitecturii lui un caracter maiestuos Aflindu-te in piata Capitoliu-lui, incerci un sentiment cu totul ciudat Aceasta arhitectura inspira eroism Privind-o, nu numai ca simti un aflux de forta, dar ti se intareste si credinta in importanta mereu actuala a marilor valori intelectuale intrucit dupa moartea lui Antonio da Sangallo, a ramas neterminat palazzo Farnese, inceput dupa proiectul sau, papa Paul iii i-a incredintat lui Michelangelo terminarea lucrarilor in 1547, maestrul a realizat proiectul cornisei, pe cel al ferestrei din mijloc a fatadei si pe al etajelor unu si 203 doi ale curtii Michelangelo trateaza cornisa nu ca pe un acoperis, al cladirii, ci ca pe o parte componenta organica a peretelui: el mareste treptat relieful (incepind de la friza, prin centura biscuitilor si prin snurul cu perle, catre console) si incheie toata compozitia cu o cimasa O asemenea elaborare a cornisei, face ca aceasta sa fie receptata ca o protuberanta a peretelui insusi intr-un fel analog trateaza Michelangelo si ancadramentul ferestrei centrale de la primul etaj care, din pacate, n-a fost realizata dupa proiectul sau, fixat in gravura de catre acelasi Duperac Michelangelo se pregatise sa flancheze golul ferestrei printr-un manunchi puternic de coloane corintice si sa dea un decros intreit antablamentului sprijinit pe ele Aceasta rezolvare i s-a parut, pe semne, comanditarului prea neobisnuita si a fost inlocuita cu un ancadrament destul de ordinar, in care n-a ramas nimic din "relieful" atit de pretuit de maestru La terminarea curtii interioare a palatului Far-nese, Michelangelo a trebuit sa tina seama de faptul ca primul etaj fiind aproape pe terminate, el nu putea introduce aici decit modificari neinsemnate (inlocuind frontoanelc semicirculare ce alternau cu cele triunghiulare de deasupra ferestrelor numai cu frontoane triunghiulare si coborind in-trucitva arcele oarbe inscrise in spatiul dintre se-micoloane) in schimb, la etajul doi, realizat in intregime dupa proiectul sau, el si-a dat friu liber fanteziei A facut acest etaj mai inalt, a complicat si a facut mai grele ancadramentele ferestrelor, a introdus o zona a soclului si o compozitie in doua trepte de pilastri, inlesnindu-si prin aceasta sarcina ce si-a propus-o de a folosi pe scara larga decrosurile Drept rezultat, etajul doi arata mult mai elegant si mai bogat decit parterul si etajul unu, incatusate de doctrina clasica Aici se vadeste clar suflul nou introdus de Michelangelo in arhitectura ce se afla in plina decadere in sec al XVi-lea, ea fiind captiva canoanelor vitruviene Vechile gravuri si marturiile lui Vasari ne permit sa reconstituim conceptia arhitecturala de baza a lui Michelangelo in terminarea constructiei pala- 204 tului Farnese 1'1 intentiona sa foloseasca curtea interioara ca parte a compozitiei arhitecturale alungite cu axul longitudinal subliniat: venind din piata prin portalul central in curtea interioara, vizitatorul ar fi trecut pe sub arcurile deschise ale parterului in gradina aflata in spatele palatului si unita prin podul aruncat peste Tibru cu parcul din Trastevere unde se inalta vila Farnezina apar-tinind aceleiasi familii in acest fel, curtea isi pierdea caracterul inchis pe care il avea de regula in palatele renascentiste si se transforma intr-una din verigile complexei compozitii arhitecturale in care domina axul prelungit cu desfasurarea dinamica a spatiului in adincime Primul etaj urma sa aiba inspre curte o loggie de unde se deschidea o superba priveliste spre gradina si spre Tibru Prin aceasta, intre palat si gradina alaturata se stabilea o legatura compozitionala organica La adinci batrinete, Michelangelo a executat inca doua proiecte de arhitectura in anii ’50, lui i s-au adresat membrii coloniei florentine de la Roma ca sa-i ajute sa construiasca biserica San Giovanni dei Fiorentini Dupa desenele si indicatiile maestrului, discipolul sau Tiberio Calcagni a facut crochiuri amanuntite si un model care a fost reprodus in gravura de Mercicr, la 1607, si in gravura lui Regnard, la 1683 Cind proiectul a fost aprobat, Michelangelo i-a anuntat pe concetatenii sai ca daca il traduc in viata, ii va intrece cu acest edificiu religios si pe greci si pe romani "Asemenea cuvinte — remarca Vasari — nici inainte, nici dupa aceea, n-au iesit din gura lui, fiindca era un om extraordinar de modest" Din pacate, biserica San Giovanni dei Fiorentini n-a fost totusi construita dupa proiectul maestrului desi proiectul lui abunda de solutii arhitecturale noi Biserica are forma unei constructii cu cupola centrala si cu patru capete de o configuratie complexa in doua dintre planurile care ne-au parvenit, executate de maestru in anii 1559—1560 sint indicate cu precizie principalele axe: doua se intretaie sub un unghi drept(-p), iar doua sub un 205 unghi ascutit (x) Prin aceasta, miscarea in cadrul interiorului isi pierde caracterul centripet clar, propriu de obicei planurilor pentru constructiile cu cupola centrala din prima treime a sec al XVl-lea Sistemul cu axele incrucisate face ca spatiul sa devina parca incarcat cu miscare si in schimbul staticii quattrocentiste avem de-a face cu o intelegere cu mult mai dinamica a spatiului interior, anticipind in multe privinte solutiile in plan ale epocii barocului Toate proportiile sint scunde, cupola puternica si greoaie Dinspre fatada, peretii sint lasati aproape netezi, ei fiind impartiti numai prin niste pilastri subtiri Ancadramentele ferestrelor mici sint simple si retinute, atticul si tamburul sint lipsite de orice elemente despartitoare, cupola nu are nervuri Peste tot este subliniata masa plastica a peretelui, nu linistit si static, ci plin de miscare launtrica ineit peretele parca ar fi elastic in contrast cu fatada, peretii interiorului prezinta un bogat sistem de elemente despartitoare (semicoloancle ce flancheaza nisele din prima zona, tabernacolele ce incadreaza nisele, semicoloanele celei de a doua centuri, casetele complexe ca ritm ale cupolei), care subliniaza tendinta principalelor linii catre luminatorul ce incununeaza cupola intreaga compozitie arhitecturala este construita pe contrastul dintre interiorul bogat amenajat si fatada foarte simpla si laconica, intre spatiul interior, prezentind o tendinta de expansiune, si forta de retinere a insasi masei peretelui Ultima lucrare de arhitectura a lui Michelangelo este Porta Ріа (1561) si in aceasta, maestrul o rupe indraznet cu traditia Porta Ріа nu se aseamana nici cu arcurile de triumf romane, nici cu portile medievale Fiecare detaliu aici este atit de neobisnuit, ineit cu greu s-ar putea gasi vreo analogie in arhitectura antica si in cea renascentista Se naste involuntar impresia ca maestrul a hota-rit pentru ultima oara sa le arunce o provocare clasicizantilor din toate timpurile si de toate felurile in loc de creneluri a facut ceva asemanator pionilor de sah, in locul ferestrelor obisnuite de 206 tipul cetatilor, a facut ferestre rotunde inscrise in potcoava, ferestre dreptunghiulare cu cartuse si terestre zabrelite la parter, inzestrate cu ancadramente greoaie prevazute cu frontoane intrerupte Pentru a sublinia axul centrai, Michelangelo plaseaza deasupra portii o constructie supraetajata impodobita cu stema papala Principalul accent este pus pe ancadramentul portii cu relieful ei prelucrat puternic Pilastrii canelati ce flancheaza golul portii sint evident prea usori, pentru antablamen-tul solid ce se sprijina pe ele si care se termina cu doua volute inscrise in frontonul triunghiular, in mijlocul frontonului este incastrata o placa me-moriala intarita pe console; iar intre volute este suspendata o ghirlanda masiva Toata aceasta parte superioara, ingreunata in mod constient de maestru, se imbuca parca prin creneluri cu pilastrii, prin aceasta accentuindu-se conflictul dintre elementele portante si cele purtate Fata de un ancadrament atit de neobisnuit al golului portii, atit peretele insusi, cit si ferestrele ce-1 impodobesc trec pe planul doi Aici te convingi o data in plus ce importanta exceptionala acorda maestrul in arhitectura principiului subordonarii inca din 1547, intr-o scrisoare catre Luca ЛІаг-tini, Michelangelo scria: "Sint batrin si moartea mi-a rapit toate gindurlle tineretii si acela care nu stie ce este batrinetea trebuie sa astepte rabdator ca ea sa vina, fiindca el nu poate sa-si dea seama mai inainte" Daca aceasta era starea de spirit a lui Michelangelo cu saptesprezece ani inainte de moarte, apoi in anii ’60, ea s-a accentuat fireste si mai mult Maestrul suferea de insomnia batrinetii si pentru a se distra cumva lua in toiul noptii ciocanul si dalta si incepea sa lucreze la o luminare prinsa de un coif pe care si-1 facuse din carton in felul acesta a trudit si cu sase zile inainte de moarte asupra grupului statuar Pieta Ron-danini Simtind o indispozitie, Michelangelo a fost nevoit sa se culce in pat si peste citeva zile, la 18 februarie 1564, el nu mai era printre cei vii A murit in virsta de optzeci si noua de ani, traind 207 o viata aproape la fel de lunga ca si Titian Dupa relatarile lui Bernini, Michelangelo ar fi spus pe patul de moarte ca regreta doua lucruri: ca n-a facut pentru izbavirea sufletului tot ce era obligat sa faca si, in al doilea rind, ca trebuie sa moara atunci cind abia incepea sa silabiseasca in ale profesiei Locuitorii Romei n-au vrut sa restituie Florentei trupul marelui artist De aceea agentii lui Co-simo Medici l-au furat noaptea si, sub forma unui balot de marfa, l-au adus la Florenta Ramasitele pamintesti ale vestitului maestru au fost asezate, intr un cadru solemn, in biserica Santa Croce din Florenta, unde se odihnesc si astazi, nu departe de mormintul lui Niccolb Machiavelli Vittoria Colonna, prietena apropiata a lui Michelangelo, afirma ca acesta, ca om, nu era mai prejos decit creatiile sale Acest lucru n-au vrut si n-au putut sa-l inteleaga niciodata dusmanii si zavisinicii artistului Asemenea tuturor oamenilor mari, Michelangelo avea multi vrajmasi, mai ales ca el insusi dadea ocazie la aceasta intolerant, nesociabil, suspicios, rau de gura, el pierdea repede stapinirea de sine si atunci ii teroriza literalmente pe cei din preajma Nu degeaba Sebastiano del Piombo ii scria in anul 1520: "D-ta la toti le inspiri teama, chiar si papei" si in adevar, Leon X afirma ca Michelangelo "e terribile, no si pol pra-tichar con lui" (e teribil, cu el nu poti sa ai de-a face) insusi artistul recunostea ca avea un caracter dificil Dupa spusele lui, toate necazurile pe care le-a avut i s-au tras "per non mi esser saputo governare" (din neputinta de-a se stapini) Michelangelo era deosebit de aspru fata de lingusitori, de laudarosi si de impertinenti Pe acestia nu-i putea suferi si nu-i cruta Totodata celor pe care i-a respectat si i-a iubit le-a fost devotat pina la sfirsitul zilelor si el totdeauna i-a sedus pe prietenii sai prin marea lui omenie, prin modestia si prin inaltul sau profil moral "Nici o pasiune omeneasca — scria insusi Michelangelo — nu mi-a ramas straina" "Nu s-a nascut inca un astfel de om care, asemenea mie, sa fi fost atit de inclinat sa-i iubeasca pe oameni" Din dragoste pentru 208 oameni s-a nascut la Michelangelo credinta puternica in aceea ca arta constituie o inalta sfera a activitatii umane ti ca ea ii asigura omului nemurirea in ultimii ani ai vietii, el scria: "Dupa cum vad, v-ati inchipuit ca eu as fi devenit ceea ce a vrut sa ma faca pe mine Domnul in realitate insa eu sint un biet om, lipsit de importanta, care activeaza in domeniul artei daruita lui de Domnul pentru ca el sa-si prelungeasca viata atita cit aceasta ii este posibil" si cind, la adinci ba’ ri-nete, Michelangelo a incepui sa se indoiasca de do-bindirea nemuririi cu ajutorul creatiilor faurite de dinsul — aceasta a insemnat pierderea tuturor sperantelor sale Naturii lui Michelangelo ii erau proprii trasaturi care-i deosebeau substantial de artistii din timpul Contrareformei — o lipsa totala de servilism, un simt extrem de dezvoltat al demnitatii personale si democratismul sau innascut се-si are originea in cele mai bune traditii popolane ale Florentei Traind intr-o epoca de rascruce, Michelangelo a putut sa observe la fiecare pas procesul de devenire a modestului artist renascentist intr-un artist de curte automultumit care-si insusea rapid apucaturile si obiceiurile patriciatului Acesta era un proces ineluctabil conditionat de ofensiva reactiei feudale intr-o masura sau alta, in el au fost atrasi toti artistii in afara de unul singur — de Michelangelo Republican convins, el n-a vrut sa-si sacrifice idealurile democratice din tinerete in anii celei mai cumplite rcactiuni politice, Michcl-angelo a ramas "constiinta italiei" si niciodata sentimentele lui civice nu s-au stins Degenerescenta de tipul celei pe care o traia patriciatul era exclusa in ceea cc-1 priveste, deoarece simburele popola-nist era infipt prea solid in natura sa De aici indiferenta lui fata de bunurile pamintesti, felul lui de viata puritan, uneori chiar ascetic Pe contemporanii sai ii frapa modestia lui, lipsa de pretentie fata de viata El era totdeauna vioi, minca putin, pentru refacerea fortelor nu trebuia sa doarma decit putin, evita societarei zgomotoasa, 209 iar matasii si catifelei le prefera imbracamintea simpla, durabila in el nu era nimic boieresc, nici urma de sibaritism A fost in primul rind un mare truditor care cunostea adevaratul pret al muncii si de aceea o platea insutit Slugile lui, discipolii si ajutoarele il iubeau nebuneste, desi uneori era aspru si chiar nedrept cu toti Dar tocmai fata de acesti "oameni mici", fata de acesti garzoni imberbi, manifesta o mare bunatate, coplesindu-i generos cu operele sale si cu ducati de aur Michelangelo a dus o viata grea El a fost nevoit sa surmonteze tot timpul tot felul de obstacole La inceput, a trebuit sa duca lupta cu un tata recalcitrant Apoi lupta cu nu mai putin recalcitrantul luliu ii in continuare, o lupta indelungata cu urmasii acestuia pentru realizarea cavoului in sfirsit, spre amurgul vietii, lupta cu Antonio da Sangallo si cu adeptii acestuia in legatura cu proiectul catedralei Sf Petru si de fiecare data alichclangelo a iesit invingator Numai in doua cazuri el n-a reusit sa infaptuiasca ceea ce isi propusese — fatada San Lorcnzo si mor-mintul lui luliu, dar acestea n-au depins de din-sul in aceste cazuri el a devenit victima comanditarilor sai si aici nu l-a putut ajuta nici macar vointa sa care era cu adevarat de fier Ea il ajuta in momente de slabiciune sufleteasca, ii insufla puterea de a trai si de a creea in imprejurari ostile; ca il impingea pe calea muncii sustinute chiar si in clipele cind cadea literalmente de oboseala si era gata sa blesteme totul pe lume Aceasta vointa s-a imbinat in mod fericit, la Michelangelo, cu o inteligenta clara si profunda, cu un suflet bun, cu o bogata fantezie artistica, cu un dezvoltat simt moral si cu o dragoste dc munca rar intil-nita Nu degeaba contemporanii i-au insotit numele de un epitet care insemna, in constiinta lor, cel mai inalt elogiu Ei il numeau "divino" iar prietenul sau, Berni, spunea despre el mai simplu dar mult mai expresiv: "la el vorbesc faptele, in timp ce voi vorbiti cuvinte" ("egli dice cose, e voi dite parole") Personalitatea artistica a lui Michelangelo este atit dc multilaterala si de bogata ineit, in mod firesc, a dat nastere ia nesfirsite discutii despre locul sau in istorie Daca nici unul dintre cercetatori nu se indoieste de caracterul renascentist al artei sale, realizate aproximativ pina la 1530, in schimb, perioada mijlocie si cea tirzie din creatia lui, multi cercetatori (ca de pilda Gurlitt, Wolff-lin, Schmarsow, Dvorak, D Frey) sint inclinati sa le puna in intregime in legatura cu stilul baroc Altii (ca de exemplu W Friedlander, Pinder, Pevs-ner) merg si mai departe si considera ca operele de maturitate si cele tirzii ale maestrului apartin directiei manieriste Ei isi intemeiaza aceasta concluzie in special pe analiza pur formala a lucrarilor de arhitectura stiinta* noastra ocupa, in aceasta chestiune, o pozitie clara si solida Pentru noi, Michelangelo este un maestru al Renasterii, un maestru al acelei epoci care, dupa expresia lui Engels, "avea nevoie de titani si a creat titani" Michelangelo a ramas un artist de Renastere si in prima, si in a doua, si in a treia etapa a drumului sau creator Dar traind 89 de ani, el a supravietuit cu mult contemporanilor Ultimii treizeci de ani ai vietii coincid deja cu o epoca noua, cind peste italia s-a intins reactiunea feudala insotita de contrareforma De aceea, arta lui Michelangelo reprezinta in acelasi timp si un epilog tragic al Renasterii Tot ce i-a fost dat sa traiasca lui Michelangelo la batrinete, toate chinurile si suferintele decurgeau din respingerea, dc catre omul renascentist care era, a unor idei ce-i erau straine si chiar cind Michelangelo cadea pentru ca apoi din nou sa se ridice, el era mare in caderea lui in istoria artei europene n-a mai fost un alt artist a carui mostenire artistica sa fi avut un ecou atit de larg ca mostenirea lui Michelangelo Primii care au folosit aceasta mostenire au fost ma-nieristii, dar n-au facut-o in folosul, ci in dauna artei Neintelegind toata profunzimea continutului creatiilor lui Michelangelo, manieristii au imprumutat din ele numai procedeele formale exterioare, uitind ca la Michelangelo, acestea erau mijloace organice pentru exprimarea unor mari idei intr-un mod cu mult mai creator s-au apropiat de mostenirea sa maestrii epocii Barocului Pe acestia i-a atras dinamismul imaginilor lui artistice, iar in arhitectura — plasticitatea formei patrunsa de miscarea masei, caracterul reliefat al partilor, amploarea monumentala insa toate acestea au fost receptate de ei destul de superficial, cu precadere sub aspectul decorativ Ulterior n-a existat nici un arhitect, sculptor sau pictor cit de cit insemnat, care, intr-o forma sau alta, sa nu fi platit tribut pasiunii pentru Michelangelo Arta lui i-a invatat multe pe artisti i-a invatat cum din elementele realitatii se faureste o imagine artistica cu semnificatii general umane i-a invatat cum sa deosebeasca patosul fals de eroismul autentic i-a invatat ce este perfectiunea maiestriei obtinuta in urma unei munci indirjite si dirijate catre un tel precis si aceste lucruri ne invata si pe noi Constituind una dintre culmile dezvoltarii artei renascentiste, creatia lui Michelangelo reprezinta un exceptional exemplu de ceea ce este capabil sa infaptuiasca omul Note 1 in cadrul vastei literaturi despre Michelangelo principala lucrare o constituie opera fundamentala in sase volume a lui CU de Tolnay, Michelangelo, i—V, Princeton, 1917— 19C0 (volumul sase, consacrat creatiei din domeniul arhitecturii inca nu a aparut) Dintre lucrarile mai vechi nu si-au pierdut importanta: H Grimm, Leben Michelange-los, i—ii, Hannover, 1860—1863 (exista o versiune rusa incompleta: G Grimm, Michelangelo Buonarroti i Spb , 1913; C Justi, Michelangelo, Beilrage zur ErkUirung der Werke und des Menschen, Leipzig 1900; id Michelangelo, Bcitriige zur ErkUirung seincr Werke, Berlin, 1909; H Thode, Michelangelo und das Ende der Renaissance, i—iii, Berlin, 1902-1912; id Michelangelo Krilische Uniersuchungen tibet seine Werke, i—iii, Berlin, 1908 — 1913: H Mackowsky, Michelangiolo, 8, Auflage, Stutt-gart, 1947: H von Einem, Michelangelo, Stuttgart, 1959; J Ackerman, Architccture of Michelangelo, i— ii, i ondon, 1961 Dintre lucrarile rusesti, consemnez: A Djivelegov, MichrlangeloM , 1938; A Guber, Michelangelo M , 1953; B Vipper, Vorba tecenii " italianskom iskusstve XVi vcka (152Л 1590), M , 1956: "Michelangelo Jizn, tvorcestvo" Autorul antologiei: V N Grascenkov M , 1964; E Ro- 212 tenberg, Michelangelo M , 1961 Ca izvoare directe, vezi: E Steinmann, Michelangelo im Spiegel seiner Zeii, Leipzig, 1930 Ca bibliografie, vezi: E Steinmann und R Wittkower, Michelangelo-Bibliographie, 1510—1926, Leipzig, 1927: Ch de Tolnay, Michelangelo Buonarroti in "Enciclopedia Universale dell'Arte", iX, Vcnezia— Roma, 1963, plansele 263 — 306; "Michelangelo, jizn, tvorcestvo", pp 401—410 JACOPO BASSANO Desi Venetia a dus in mod neabatut o politica de "mina forte" in teritoriile cucerite de ea in Nordul italiei, terra ferma continua sa-si traiasca viata sa in orase dainuiau in multe privinte vechile traditii municipale; in castele, numai daca ele erau loiale fata de Venetia, locuia nobilimea feudala, la tara traiau taranii ai caror parinti, bunici si strabunici cultivau de veacuri aceleasi parcele de pamint si in domeniul creatiei artistice, pastrind legaturi strinse cu "Screnissima", terra ferma s-a dezvoltat pe cai proprii, deosebite Arta era aici mai apropiata de popor, ea conserva cu mai multa strasnicie traditiile realiste, era mai independenta fata de influenta doctrinei clasice, mai patriarhala in spirit, mai simpla si mai lipsita dc pretentii ca forma de exprimare Pe acest teren a aparut creatia unor maestri originali ca Pordenone, Savolido, Lotto, Moretto, Romanino, Moroni Grupului acestor "mari provinciali" ai terra fermei1 i-a apartinut, de asemenea, Jacopo Bassano, unul dintre cei mai straluciti pictori ai Renasterii tirzii inca si acum vreo cincizeci de ani erau putini aceia care isi aminteau de acest nume, desi scriitorii sec XVi—XViii (Borghini, Van Mander, Ridolfi, Boschini, Verci) acordasera o mare pretuire lui Jacopo, reliefind in fel si chip frumusetile pur picturale ale operelor lui Numai prin staruintele cercetatorilor din sec XX si in primul rind ale lui Arslan care a consacrat familiei Bas- sano o monografie fundamentala s-a reusit sa se reconstituie drumul creator al acestui maestru remarcabil ale carui lucrari au fost considerate o vreme ca apartinind lui El Greco2 Л fost adunat un material nou si vast, au fost publicate multe opere ale lui Bassano, necunoscute de nimeni, au fost deslusite sursele stilului sau, precizate influentele pictorilor contemporani asupra sa si totusi, Jacopo Bassano nu ocupa nici astazi locul ce i se cuvine de drept Raspunderea pentru aceasta o poarta intr-o mare masura scoala sa — toti acesti Francesco da Ponte, Giambattista da Ponte, Luca Mart inel li, Leandro da Ponte, Girolamo da Ponte, care au transformat in moneda marunta motivele inspirate din pictura lui si care au inundat Europa cu productia lor mediocra, ce trecea de obicei ca apartinind lui Jacopo Bassano in consecinta, "bassanistii" l-au inlocuit pe neobservate pe Jacopo ale carui lucrari s-au dizolvat intr-o mare de tablouri mediocre, sablonarde si mestesugaresti si aici a fost nevoie de ochiul atent al criticii artistice pentru a delimita operele lui Jacopo insusi si pe ale discipolilor sai de cele ale nenumaratilor copisti si imitatori si astfel, Jacopo Bassano si-a redobindit partial reputatia de care se bucurase, pe buna dreptate, printre contemporanii sai Toata viata artistului a decurs in linistea provinciei, in orasul sau natal — Bassano Aici el s-a nascut pe la 1517, aici a invatat cu tatal sau — pictorul Francesco, aici si-a avut casa lui cu gradinita, cu gradina de zarzavat, in care-i placea sa sape, cultivind ierburi de leac, si tot aici a murit, la adinci batrinete, in 1592 3 El a fost capul unei mari familii, un cetatean respectat in oras (in doua rinduri a fost scutit de impozite si in 1549 a fost ales consilier si consul al orasului), om dc actiune, linistit si chibzuit, care aprecia cel mai mult calitatea muncii in clipele de ragaz, ii placea sa se ocupe de muzica, impreuna cu prietenii sai, fiind deosebit de talentat ia instrumente de suflat Vizitind Venetia cu ocazia unor incursiuni (in particular, in 1535, el a facut aici Л 5 demersuri spre a primi patent pentru nu stiu ce inventie hidraulica), Jacopo Bassano n-a dorit sa-si lege soarta de "regina Adriaticii" in ciuda faptului ca operele sale incepusera sa se bucure aici de un succes rasunator inca de la mijlocul anilor ’60, el prefera sa traiasca la Bassano, in mijlocul unei naturi frumoase, aproape de pamintul drag si de oamenii care-1 munceau El cunostea firea si deprinderile taranilor nu din auzite, nu din "Arca-dia" lui Sinnazzaro sau din "Asolanii" lui Bembo, ci pentru ca-i observase cu propriii sai ochi si de aceea sarea cu placere sa-i ajute pe cei nevoiasi si nu intimplator acesti tarani au inceput sa ocupe un loc tot mai marcant in tablourile sale, pina cind, in cele din urma, le-au populat exclusiv Asa s-a nascut pe solul italian "genul taranesc" Cind Jacopo Bassano a inceput sa lucreze independent, in anii ’30 ai sec al XVl-lea, Venetia, infloritoare odinioara datorita comertului ei de peste mari, se afla in fata unor mari dificultati istovitoarele razboaie cu turcii, care dusesera la pierderea multora dintre coloniile si factoriile ei orientale, deschiderea, in 1498, de catre Vasco de Gama, a unui drum maritim spre india, aplicind astfel o lovitura ireparabila comertului venetian; razboiul greu din anii 1508—1516 cu liga de la Cambrai, ce provocase imense distrugeri in terra ferma, — toate acestea au obligat patriciatul clarvazator sa se gindeasca serios la soarta orasului, in mediul acestuia existau de multa vreme doua partide ostile unul altuia — Lunghi si Curti Primii erau pentru comertul cu Orientul, aceasta sursa sigura de imbogatire, de odinioara Ceilalti, luind in consideratie noua situatie, chemau la introducerea ordinii "in propria casa" si la orientarea spre teritoriile de sub stapinirea Venetiei Au invins pina la urma Curti Din fericire, "regina Adriaticii" poseda capitalurile atit de colosale, acumulate in sec Xiii—XV, incit ea a suportat relativ usor criza din prima jumatate a sec al XVi-lea4 Dar practicii venetieni au tras de aici o concluzie importanta pentru ei intelegind ca piata comertului rasaritean se va ingusta mult si ca flota Portugaliei si Angliei, angajata impetuos 216 pe drumul dezvoltarii capitaliste, devenise un concurent primejdios pentru flota "Sercmssimei", nobilimea venetiana a inceput sa manifeste tot mai mult interes fata de economia sateasca in care vedea o noua sursa de imbogatire5 De aici atentia ei sporita fata de terra ferma unde se aflau multe terenuri necultivatc si paraginite si unde exista totdeauna posibilitatea de a confisca paminturile vechii nobilimi feudale din care o parte trecuse, in timpul razboiului cu liga de la Cambrai, de partea inamicului in aceste conditii, incepind cu anii ’30 ai sec al XVi-lea, a inceput valorificarea planificata a paminturilor din terra ferma si construirea pe scara larga aici a* unor vile satesti care serveau nu numai drept locuri de odihna si agrement, ci si ca ferme agricole de avangarda ce permiteau introducerea unor metode mai rationale de gospodarire6 Principalul partizan al investitiilor de capital in paminturi a fost Alvise Сотаго (1475—1566), una dintre figurile interesante printre patricienii cultivati din Veneto7 Alvise, care mostenise mari bogatii de la un unchi, si-a propus drept tel sa le foloseasca pentru "sfinta agricultura" — asa cum se exprima el8 Filosof si savant, scriitor si mecena, arhitect si specialist in constructii hidraulice, el a fost captivat cu adevarat de ideea maniacala de a transforma terra ferma pina atunci neglijata, intr-un tinut infloritor Din initiativa sa se infiinteaza "Directia pentru terenurile necultivate" (Magistrate dei beni incolti), se asaneaza balti, se construiesc baraje, se creeaza o retea de canale pentru evacuarea apei Tot el se manifesta ca initiatorul construirii de vile, ridicate dupa proiectele lui Falconetto, Michele Sanmicheli si Palladio si zugravite de Veronese si de artisti din cercul acestuia Dar pentru Alvise Сотаго, vila nu era numai un loc unde se citesc carti in linistea cabinetului, se respira aer curat si se admira natura, ci era si un centru al culturii agricole de avangarda El face cunostinta cu operele lui Caton, Vitruviu, Calumella, Varron, straduindu-se sa tra-217 ga foloase din ele pentru conducerea rationala a in Vechi maestri euronenl <vol in gospodariei ti sa preia experienta pe care o acumulasera inca romanii — stramosii lui indepartati si constient ca el este un gospodar capabil si un subtil cunoscator in "santa agricoltura", Alvise Сотаго este mindru si plin de optimism Pentru Veneto, el constituia un nou tip de proprietar agricol, mai cult si mai uman in comparatie cu ceea ce reprezentau stapinii castelelor feudale care luau trei piei dupa taran9 Fireste ca, in aceste conditii, s-au intarit pozitiile taranimii din terra ferma O raspindire tot mai larga a capatat-o sistemul dijmei (mezzadria), care a contribuit la cresterea productiei agricole10, in societate creste interesul fata de viata rurala inteleasa deja nu in sensul idilei satesti, ci in acela al vietii de toate zilele, cu truda ei grea in literatura patrund staruitor dialectele locale  — altfel spus, vorbirea populara, care aduce o unda proaspata in poezie si proza care lincezeau pina atunci in chingile canoanelor clasice si formulelor anemice ale petrarchismului Reprezentantul cel mai stralucit al acestei noi directii in literatura a fost Angelo Beolco, poreclit Ruzzante (1502—1542)11 Prieten devotat al lui Alvise Сотаго, fara al carui ajutor el nu si-ar fi croit drum in viata, Ruzzante (ceea ce inseamna flecar) a fost primul scriitor din Veneto care a reflectat in creatia sa nu vederile celor care stapineau vilele, ci pe ale celor pe care-i exploatau proprietarii vilelor respective Nu degeaba el scria: "Ё villano chi fa villania, non chi abita in villa" Apreciind forta taranimii care participase activ la razboiul impotriva ligii de la Cambrai si ramasese credincioasa "Serenissimei", Ruzzante care pregatise in multe privinte terenul pentru comedia del arte, a acordat in piesele sale un loc de vaza taranilor care vorbeau nu in limba culta, ci in dialectele locale (padovan, bergamian si venetian) Aceasta a introdus un suflu nou in comedie facind-o atragatoare si vesela taranii lui Ruzzante isi dau perfect seama despre rolul lor crescind in societate Unul dintre personajele lui taranesti ii spune stapanului: "Fara noi ce v-ati face voi" (senza nu, 218 che volesse vu?) Traind multa vreme la mosiile prietenului sau Alvise Сотаго, Ruzzante a studiat la perfectie viata si traiul zilnic al taranilor Cu ajutorul unor cuvinte dialectale si al unor vorbe de duh, al unor zicale si cintece, Ruzzante, el insusi fost excelent actor, a recreat scene pline de verism din viata de toate zilele a poporului Be-olco i-a redat pe tarani "fara a ascunde partile lor intunecate si obiceiurile grosolane Dar nu-si bate joc de ei Acestia sint asa cum ii zugraveste el si daca este ceva care sa incalce caracterul obiectiv al scriitorului, aceasta este numai aparitia in tonul naratiunii a unei oarecare nuante de delicata compasiune El nu-i infatiseaza niciodata pe tarani cu rautate Eroii lui sint padovani vii, iar daca el vede in viata lor apucaturi salbatice, intelege, plin de omenie, sursa acestora si este gata sa-i ierte"12 in discursurile adresate cardinalilor Marco si Francesco Сотаго (1521 si 1528), Ruzzante enumera pe puncte, sub forma de gluma, greutatile vietii taranesti, vorbeste despre impilarea taranilor dc catre camatari, despre procentele peste masura de ridicate percepute pentru imprumuturi si-si incheie cuvintarea cu vorbele: "Noi (adica taranii — nota autorului V L ) asudam si n-avem niciodata nimic, iar altii, care nu asuda, maninca pe saturate"13 Ceea ce gasim in creatiile lui Ruzzante isi afla in multe privinte corespondent in tablourile lui Jacopo Bassano — acest fondator al "genului taranesc" Desi Bassano a pictat in special pinze pe teme religioase si numai incepind din anii ’60 a trecut la tematica de gen pura, el inca din tinerete incepuse sa introduca in tablourile sale imagini solide si musculoase de tarani Daca era vorba de Adoratia magilor, taranii apareau in chip de membrii din suita, tinind caii Daca era vorba de tema lui preferata, Adoratia pastorilor, acestia apareau ca niste tarani autentici Daca era vorba de Bunul samaritean, cel caruia-i vindeca ranile era iarasi un taran Daca era vorba de Nasterea lui Cristos, si aici era nelipsita figura insotitoare a 219 taranului Odata cu anii ’70, Jacopo a inceput sa aleaga tot mai des din Vechiul Testament scene care ofereau mari posibilitati pentru zugravirea taranilor impreuna cu vitele si cu uneltele lor {Plecarea in tara Canaaniilni, Arca lui Noe, Sacrificiul ini Noe, Potopul universal s a ) si in tablourile lui pe teme evanghelice, a folosit orice prilej favorabil pentru a introduce imagini de cai, de oi, de asini si de ciini Aceasta tendinta rezultata fara indoiala din situatia specifica ce se crease la Venetia in legatura cu pasiunea generalizata pentru "Santa agricoltura", a dus, in necontenita ei crestere, la aparitia "genului taranesc" si daca e sa cautam explicatia succesului rasunator al acestui gen in rindul publicului venetian, cum sa nu amintim aici cuvintele scriitorului latin Palladio Rutilius Taurus, tradus in italiana de catre Sansovino pe la 1560: "Eu nu cred ca in aceasta lume exista vreun lucru mai scump si mai iolositor pentru un om nobil, cu suflet delicat, decit agricultura"14 Despre "genul taranesc" va mai fi inca vorba Nu aceasta a constituit insa principala realizare artistica a lui Jacopo Atractia iui pentru lumea reala nu este epuizata nici pe departe de interesul fata de tipologia taraneasca Aceasta din urma nu a fost decit o componenta a sistemului sau pictural in genere si, daca se poate spune asa, semnul vremii Sosise momentul cind publicului venetian i se facuse lehamite de tablourile in care era zugravita imaginea patricienilor si a vietii lor bogate si luxoase si asa cum in literatura incepuse sa patrunda graiul popular, stirnind indignarea puristilor, tot asa si in pictura au inceput sa se infiltreze tot mai insistent elemente realiste inspirate din traiul taranesc in acest proces de democratizare a artei din Veneto, lui Jacopo Bassano ii apartine un rol hotaritor in personalitatea lui Jacopo care si-a trait aproape intreaga viata in provincie, ne uimeste o trasatura Este vorba de neobisnuita lui receptivitate la tot ce se facea nu numai in arta Venetiei, ci si a Emiliei, a Toscanei, a Romei si a teritoriilor ce se intindeau dincolo de Dolomiti Aido- 220 ma unui burete, el absorbea cu nesat noutatile si realizarile pictorilor contemporani lui Setea lui ele cunoastere in domeniul artei poate fi comparata doar cu setea de cunoastere a lui Leonardo in domeniul stiintei Nu degeaba pe unul din desenele sale din anul 1569 se afla o insemnare de mina lui: "Nil mihi placet"15 Cuprins de o pasiune aparte de a cunoaste cit mai mult in ale picturii, el nu s-a dat in laturi sa imprumute din lucrarile lui Bonifazio Veronese, Lotto, Pordenone, Par-migianino, ale manieristilor florentini, ale lui Ra-fael, Titian, Tintoretto, Veronese si chiar ale gravorilor germani De aceea drumul sau creator a fost asa de capricios si de’ sinuos Acest Proteu al terra fermei a fost uneori tot atit de insesizabil pentru critica artistica ca si Lotto Experimentind continuu si cu multa perseverenta, Jacopo nu si-a pierdut totusi niciodata personalitatea El a mers cu obstinatie pe drumul ales intrucit stia precis ce vrea si unde se afla limitele posibilitatilor sale Avea propria sa conceptie asupra lucrurilor si de aceea toate influentele pe care le-a suportat, ori-cit au fost ele de puternice, n-au putut sa-i inabuse individualitatea Lucrarile timpurii ale lui Jacopo sint putin interesante Discipol al tatalui sau — mediocrul pictor Francesco — el da dovada la incepui de multa timiditate Daca ii datoreaza totusi ceva tatalui, aceasta este poate interesul trezit de timpuriu pentru peisaj in general, insa, el merge pe urmele lui Bonifazio Veronese, cel mai loial pictor al Venetiei Compozitiile tablourilor timpurii ale lui Jacopo sint desfasurate de obicei paralel cu planul imaginii, spatiul lor este calm si poate fi imbratisat usor cu privirea, desenul nu este prea ferm, si totul poarta pecetea unui provincialism nedisimulat Este caracteristic faptul ca in a sa Madona cu sfinti (Muzeul municipal din Vicen-za)16, Jacopo il infatiseaza pe comanditar sub chipul unei figurine minuscule, asa cum faceau artistii medievali si cum continua sa faca si Carlo Cri-velli care lucra in provincie Dar deja in aceste 221 lucrari timpurii, lui Jacopo i se intimpla sa rea lizeze unele portiuni de pictura superbe in ceea ce priveste realismul lor pletoric si ascutitul simt de observatie (Josif si tinarul care-1 urmeaza, din in Egipt, fetita jucindu-se cu ciincle, din Madona cu podesta-Soramo, ambele in Muzeul orasenesc din Bassano, stapinul tavernei din tabloul Cristos la Emmaus din biserica din Citta-della17) in colorit, artistul se departeaza de tonul auriu al lui Giorgione folosind culori mai reci Deja in aceasta etapa timpurie, el imprumuta motive de-a gata din tablouri nu numai de-ale contemporanilor, ci si din cele ale unor maestri din trecutul indepartat (asa, de pilda, scheletul compozitiei Fuga in Egipt isi are originea in fresca lui Giotto, iar chipul Madonei cu pruncul — in fresca lui Titian din Palatul dogilor13) Cu trecerea anilor, artistul capata tot mai mult incredere, i se imbunatateste desenul, penelul alearga mai energic, iar formele devin tot mai solide si mai rotunjite intr-o oarecare masura, bilantul cautarilor timpurii il constituie superba Adoratie a magilor din Galeria nationala a Scotiei, din Edin-burgh, executata in traditiile "sarbatoresti" ale lui Bonifazio, dar cu o asemenea maiestrie si cu un atit de fin simt al culorii cum aceasta nici nu indraznea sa viseze Admirabila combinatie de rosu-visiniu cu albastru, portocaliu-ruginiu, brun-com-pact si verde-smarald, produce o impresie de neuitat Este deosebit de frumoasa imbracamintea magului tinar — alternanta de dungi negre si pa-lid-liliachii in construirea compozitiei, Jacopo foloseste mult diagonalele plasate sub diferite unghiuri Acest procedeu va deveni la el unul dintre cele mai indragite, intrucit il ajuta sa redea mai incapator spatiul ce urmeaza a fi umplut cu personaje Este caracteristic faptul ca in aceasta compozitie de parada prin spiritul general in care este conceputa, Jacopo introduce imaginea unui taran cu doi ciini care, spre deosebire de bou, de asin si de cai, nu este traditionala in scena adoratiei magilor Pe la 1540, in Venetia au inceput sa se faca simtite ecouri ale manierismului timpuriu (Pon- 222 tormo, Rocco, Perino del Vaga, Beccafumi) Treptat, influenta manierismului a inceput sa se intensifice si n-a evitat-o nici macar Titian, iar mai tirziu nici Veronese Cu o deosebita receptivitate au reactionat la manierism Schiavoni si Tinto-retto — artisti in ale caror opere s-a manifestat cel mai viu criza artei "clasice" N-a ramas strain de aceasta miscare nici curiosul nostru bassanian, exceptional de receptiv la tot felul de inovatii in curind, la Venetia au patruns, de asemenea, formele manierismului emilian (Parmigianino) si roman (Salviati, D Romano) Au inceput sa capteze atentia si lucrarile lui Pordenone — acest enfant terrible al terra fermei care a parasit inaintea tuturor calea batatorita Noile impresii artistice care l-au napadit pe Jacopo Bassano pentru inceput l-au zapacit oarecum Artistul a inceput sa picteze tablouri cu accente psihologice exagerate (Cristos in templu de la Ashmolean Museum, Oxford19), cu compozitii sunraincarcate pline de un dinamism frenetic {Martiriul sf Ecaterina, in Muzeul orasenesc din Bassano; Lupta lui Samson cu filistinii din Gemaldegallerie, Dresda20) cu fortarea elementului emotional (Drumul spre Golsiota, Muzeul Fitzwilliam, Cambridje si colectia Brad-fort din Wistonpark21) Dar treptat, ca om rezonabil si cu picioarele pe pamint, el renunta la excesele manierismului Retine din acesta numai ceea ce era in stare sa-i imbogateasca arta, limbajul artistic cizelat, diapazonul larg al nuantelor emotionale, proportiile mai elegante si mai rafinate, ritmul curgator al liniilor si pe aceasta baza creeaza capodopera sa Taierea capului sf loan Botezatorul (Muzeul de arta din Copenhaga) Acest tablou trist ne face sa ne gindim fara sa vrem la personajele melancolice ale lui Pontormo Aici domina spiritul unei oarecare alienari Cei asezati la masa sint cu totul indiferenti la tragedia ce are loc in fata lor ingenunchiat, sf loan este singuratic, cum singuratic este calaul cazut pe gindnri, ca si privitorii ce urmaresc executia 223 Spatiul cu diagonalele lui intretaiate este influ- entat in mod vadit de tablourile manieriste, elegantele personaje feminine, cu conturele lor valutare avindu-si originea in Parmigianino Una dintre aceste figuri din partea stinga este imprumutata dintr-o gravura de Diirer, ceea ce vadeste o atenta studiere de catre Jacopo, a graficii dc sevalet germane (in tabloul Lupta lui Samson cu filistinii se intiineste, de asemenea, un motiv inspirat din gravura germana, de asta data dintr-o gravura a lui В artei Beham22) Contactul lui Jacopo Bassano cu arta nord-europeana dezvaluie o data in plus cercul larg al intereselor lui artistice Atitudinea lui Jacopo fata de manierism a fost complexa si contradictorie El ba se departa de acesta, ba, pe neasteptate, in tablourile sale izbucneau reminiscente manieriste (ca, de pilda, inaltarea Mariei la cer, din biserica Santa Maria As-suanta din Asolo; Madonna cu sfintii Roch si loan Botezatorul, in Altepinakothek, Munchcn, Drumul pe Golgota, in Muzeul de arta plastica din Budapesta; Chinuitul si sarmanul Lazar, in Muzeul de arta din Cleveland; Adoratia pastorilor, in Muzeul National din Stockholm; Sf Giustina cu sfintii, in biserica din Enego (provincia Vicenza s a 23) Dar, in general, deceniile cinci si sase se caracterizeaza printr-o crestere a tendintelor realiste sanatoase care s-au dovedit a fi mai puternice decit rafinamentele si intortochelile manieriste si cu toate ca Jacopo se foloseste uneori de procedeele formale ale manieristilor, el le integreaza intr-un asemenea context si ie regindesle in asa fel ineit ele incep sa serveasca alte scopuri, ne-fiind in stare sa se inabuse fondul realist al artei sale Pe acest teren sint create lucrari minunate ca Sf Treime (in biserica Santa Trinita din Anga-rano), Adoratia pastorilor (Hampton-court, Londra), Bunul samaritean (tot acolo), loan Botezatorul (1558, Muzeul orasenesc din Bassano), Apostolii Petru si Pavel (Galeria Estense din Modena), Rastignirea (1562, Muzeul orasenesc din Bassano) in Sf 7 reime mai exista destule reminiscente din retorismul lui Pordenone, mai ales in figura lui Dumnezeu-tatal, cu mantia lui desfasurata teatral, 224 dar peisajul este pictat asa de simplu si de sincer, ineit el neutralizeaza exaltarea artificiala a imaginii centrale in Adoratia pastorilor numai unele motive de miscare sint influentate de tablourile manieriste, in timp ce personajele insele sint sanatoase si puternice, pictate, in plus, cu hotarire si indrazneala, nepastrind nimic din fragilitatea manierista si amintind, intr-un fel, tipologia lui Ca-ravaggio24 Luminoase si vesele, culorile (liliachiu palid, albastru, alb, gri, violet, galben, brun) confera tabloului un optimism cu totul deosebit, strain intelectualismului uscat al manieristilor in Hunul samaritean, lasind la o parte o oarecare aglomeratie artificiala in compozitie, exista asa de multa sinceritate ineit uiti de orice legaturi cu manierismul Aceasta lucrare, pictata cu o neobisnuita delicatete, in traditie pur titianesca, este deosebit de frumoasa in culoare (tonuri calde de brun si portocaliu ruginiu, in primul plan, si tonuri reci ca la neerlandezi, de albastru, in peisaj)25 Chipul lui loan Botezatorul, in conditiile pastrarii unor anumite ramasite ale manierismului in proportiile alungite si in caracterul ascutit al figurii, iese cu totul din cadrul esteticii manieriste in ceea ce priveste transfigurarea picturala Coloritul intunecat, cu o nuanta argintie, este construit pe baza combinatiei de brun, verde inchis, gri-violet, aib-cenu-siu si albastru, in timp ce modelarea formei porneste de la cele mai bune traditii ale lui Titian din ultima sa perioada Tocmai acesta din urma l-a ajutat pe Jacopo Bassano sa rupa definitiv cu manierismul Faptul este invederat cu multa pregnanta de lucrarile Apostolii Petru si Pavel si Rastignirea in tabloul de la Modena, Jacopo Bassano ajunge la un monumentalism exceptional Figurile puternice ale apostolilor sint redate pe fundalul unui cer albastru cu nori plumburii in coloritul intunecat exista ceva ce aminteste de o furtuna — verde-smarald pastos, violet-liliachiu, galben brtm-compact si albastru-cenusiu Jacopo obtine rareori un asemenea laconism al rezolvarii compozitionale si este interesant de observat ca dupa 225 aceste lucrari in care n-a ramas nimic din lexicul manierismului, apare pe neasteptate un tablou ca Adoratia magilor (Kunsthistorisches Museum, Vie-na), care a fost atribuit multa vreme pensulei lui El Greco in acest tablou izbucnesc din nou destule trasaturi manieriste: in proportiile alungite, in fuga capricioasa a liniilor (figura magului cu turban), in eleganta subliniata a figurilor Aici intilnim si reminiscente din Parmigianino si ecouri ale artei lui Schiavone Printre tablourile lui Jacopo Bassano, aceasta lucrare se distinge printr-un deosebit rafinament al coloritului in care tonurile suculente de smarald sint imbinate in mod indraznet cu albastrul intens cu roz-portocaliu, cu violet palid si cu gri Aceasta paleta are in ea ceva pretios, anticipind in multe privinte colorismul dezvoltat al lucrarilor tirzii ale artistului Asemenea zig-zaguri neasteptate se observa la fiecare pas in arta lui Jacopo din deceniile cinci, sase si de la inceputul celui de al saptelea Aproximativ pe la jumatatea deceniului sapte, Jacopo atinge apogeul maturitatii Traditiile manieriste inceteaza de a mai juca vreun rol cit de cit insemnat in creatia sa, el dobindeste parca echilibru sufletesc, si-1 atrage din ce in ce mai mult Titian, a carui "ultima maniera" el este singurul dintre pictorii din Veneto care a inteles-o cu adevarat si intelegind-o, si-a insusit-o organic Dar si aici Jacopo si-a ramas credincios siesi El s-a descurcat bine in principiile complicate ale picturii tonale si a apreciat la justa valoare importanta modelarii din culoare si pe cea a tusei Dar coloritul si factura tablourilor sale tirzii sint altele decit la Titian Tusa este mai grea, mai compacta si mai pastoasa, blicurile mai luminoase, culoarea locala pastreaza in raport cu gama tonala un caracter mai compact si mai multa pondere in legatura cu aceasta, Arslan26 observa just ca, daca in lucrarile tirzii ale lui Titian, sursa de lumina e ca si cind s-ar afla departata de tablou, la Bassano, ea este cit se poate de apropiata de pinza, de unde toate figurile si obiectele apar ca fiind mai rotunjite si ies in evidenta mai palpabile 226 Cu cit Jacopo Bassano imbatrinea mai mult, cu atit mai desavirsita devenea tehnica sa picturala care dobindea din an in an o tot mai mare finete, lusele marunte construiesc forma care, in lucrarile tirzii, reactioneaza cu o deosebita sensibilitate ia lumina si la atmosfera ce vibreaza, parca Una dintre operele cele mai puternice din deceniul sapte este Sf ieronim (Galeria Academiei, Venetia) in care, cu toate ca foloseste tusele marunte, se pastreaza in intregime caracterul palpabil al formei tridimensionale, ceea ce anticipeaza in multe privinte verismul lui Ribera Bassano reda cu placere, in tablourile sale tirzii, iluminarea nocturna, si atunci culorile, superbe prin frumusetea lor, par fosforescente sub actiunea luminii argintii a lunii sau a altei surse artificiale de lumina mai stridenta (Pestzretf pastorilor in Academia di San laica din Roma, ca si o replica a acesteia, executata tot de mina iui si aflata in Galeria de arta din Washington27) incepind cu sfirsitul deceniului sapte, Jacopo picteaza in principal mari polipticuri de altar, in realizarea carora ii ajutau cel mai adesea fiii sai (in primul rind Francesco), ceea ce a dus la o vadita scadere a calitatii28 in aceste lucrari nu este anevoie de urmarit influenta lui Titian, a lui Tintoretto si chiar a lui Veronese in genul respectiv, cu caracterul iui pompos, Jacopo nu se afla in elementul sau si el se exprima cu mult mai plenar si cu mai multa placere in tablouri de dimensiuni mijlocii (cum sint: Adoratia magilor, in Galeria Borghese, din Roma; Adoratia pastorilor, in Galeria nationala din Roma; Adam fi Eva, in Galeria Piui din Florenta; Suzana fi ba-trinii, in Muzeul din Nimes; Thamar (Kunsthistorisches Museum, Viena29) Aici, tehnica iui picturala se dezvaluie in toata stralucirea ei Un capitol deosebit in creatia tirzie a lui Jacopo o formeaza tablourile sale pe teme de gen si biblice, sub scutul carora dadea tot scene de gen30 in realizarea acestor tablouri, pe Jacopo il ajuta deseori fiul sau Francesco si uneori ei 227 semnau chiar impreuna lucrarile executate31 Ca inca si la sfirsitul deceniului opt, Jacopo si-a pastrat toata forta maiestriei sale picturale, o dovedeste Sf Martin cu Anton cel Mare (Muzeul orasenesc din Bassano), unul din tablourile cele mai frumoase din Veneto O impresie de neuitat lasa mantia roz a cersetorului care se combina in mod admirabil cu platosa intunecata a Sf Martin si cu culoarea alb-argintie a calului sau Toate celelalte culori sint retinute intr-o tonalitate inchisa si doar in departare se observa cerul albastru cu nori roz-alburii La putin timp dupa 1579, Jacopo a inceput sa-si piarda vederea si, ulterior, el n-a mai fost in stare decit sa le dea ajutor fiilor sai Dintr-o scrisoare a lui Francesco Bassano catre Niccolb Gaddi, din 25 mai 1581, reiese ca in acea vreme Jacopo nu mai putea sa deseneze si nu mai putea sa lucreze mult cu penelul din cauza vederii sale slabe si a virstei inaintate32 Acesta a fost drumul creator destul de complex, parcurs de Jacopo El a fost un artist de o factura foarte personala, capricios si incapatinat A cunoscut si zboruri uimitoare si caderi neasteptate A avut si parti foarte bune si parti slabe Spre deosebire de Titian si de Veronese, dezvoltarea sa artistica a decurs in mod inegal, in salturi Dar aceasta inca nu ne da temeiuri sa-i caracterizam drept un geniu sovaielnic Cu un spirit intreprinzator propriu pentru un provincial, el a preluat cu amindoua miinile din toate sursele ce-i erau accesibile, fara a se teme ca va cadea in eclectism si ca-si va pierde personalitatea si desi cu asemenea mijloace, nazuia sa-si imbogateasca si sa-si "corecteze" arta, intr-un anumit domeniu acest lucru nu i-a reusit nici pina la sfir-situl vietii, Este vorba despre compozitie — un fel de "calcii al lui Abile" al picturii lui Jacopo Bassano Se poate afirma fara exagerare ca in afara de citeva exceptii, tablourile lui Jacopo sufera de aglomeratie, de o evidenta suprapopulare cu personaje impotriva unui asemenea gen de compozitii a luat pozitie, inca din anul 1548, Paolo Fino, un conservator in convingeri, care se temea 228 de orice incalcare a canoanelor pur renascentiste si care-i dojenea pe artistii ce amplasau personajele in tablouri intr-o asemenea dezordine incit unul era "intors spre rasarit si altul spre apus**, desi s-ar fi cuvenit sa fie indreptati cu totii spre privitor nu cu spatele, ci cu pieptul33 Aici Pino se refera in mod vadit la lucrarile lui Jacopo Bassano, la ale lui Tintoretto si ale lui Schiavone care, sub influenta manierismului, au renuntat la schemele compozitionale simetrice, calme, ideal echilibrate Este adevarat ca in tinerete, le-a respectat si Jacopo Bassano, dar, foarte curind, el s-a departat de ei Procedeul sau compozitional preferat a devenit diagonala, indiferent daca este vorba de personaje dispuse pe diagonala, de edificii sau de piese de mobilier in aceste conditii, in tablourile lui nu exista de obicei o diagonala principala careia sa i se subordoneze totul, ci mai multe diagonale dispuse sub diferite unghiuri Aceasta ii permitea artistului sa faca spatiul mai incapator pentru suprapopularea lui cu personaje si cu obiecte si in masura in care Jacopo pretuia foarte mult expresivitatea plastica a motivului artistic luat separat, in aceeasi masura pentru el era extrem de important sa construiasca un astfel de spatiu care ar fi putut sa cuprinda un numar maxim de personaje, obiecte si elemente de peisaj si aici ii venea in ajutor tocmai diagonala care-i ingaduia sa umple pina la refuz cu fiinte vii si cu naturi moarte chiar si un spatiu nu prea adinc Dar rezolvind cu succes aceasta sarcina, Jacopo mai trebuia sa imbine partile tablourilor intr-un tot organic, sa le supuna pe acestea unui element conducator si sa le lege una de alta Or, tocmai acest lucru n-a stiut sa-1 faca Jacopo El se lasa atit de captivat de motivul luat separat si de intruchiparea lui coloristica incit, fara sa vrea, pierdea simtul intregului Spre deosebire de Tintoretto, el n-a avut o fantezie bogata in privinta conceptiei Pe el l-a interesat totdeauna mai mult reflectarea concreta a ideii decit ideea insasi si in aceasta privinta, el a inteles sensul asa cum nu 229 l-a inteles nici un alt pictor al Venetiei (in afara, poate, de Titian) Nu degeaba Paolo Veronese si-a trimis fiul sa invete anume cu Jacopo Bassano Dindu-si probabil seama ca compozitia era partea cea mai vulnerabila a artei sale, artistul a elaborat o practica de creatie deosebita El facea nenumarate "pregatiri" pentru tablourile sale, desenind figuri, capete, miini, picioare, animale, peisaje, naturi moarte Aceste "mostre" reprezen-tind niste desene colorate sau asa-zise "modelli" realizate in ulei, erau pastrate cu grija de el in atelier, asa cum rezulta din inventarul mostenirii sale picturale, intocmit in anul 159234 ii placea, de asemenea, sa faca studii dupa anumite detalii ale tablourilor apartinind pictorilor contemporani35 Din acest fond el se inspira cind purcedea la zugravirea lucrarii ce urma la rind in acest fel, el isi "monta" compozitia ca si cind ar fi asamblat-o din bucatele Aceasta practica era radical diferita de aceea folosita de Tintoretto care-si incleia cutii mari din carton si din seinduri punind in ele figurile de lut sau din ceara Miscind si inlocuind sursa de lumina, Tintoretto reproducea parca in natura ideea operei sale viitoare cu figurile respective amplasate in spatiu si cu complicatele efecte de lumina Aceasta il ajuta sa-si imagineze tabloul in intregime in unitatea lui spatiala Cit il priveste pe Jacopo, el a mers pe cu totul alta cale36 El pornea de la un motiv separat si din asemenea motive isi compunea tabloul in legatura cu acest fapt nu putem sa nu amintim relatarea lui Ridolfi potrivit careia lui Jacopo ii placea sa-i sperie pe cei care-i vizitau gradina de zarzavat cu imagini de balauri si de alte animale pictate pe carton, imprastiate printre ierburile de leac37 Tendinta lui spre verism era asa de mare incit chiar in viata lui de toate zilele n-a putut sa renunte la obiceiul de a reproduce exact si fidel lumea animalelor, atit de draga lui33 Fiecare mare artist isi elaboreaza propria sa practica artistica Pentru Jacopo Bassano, practica lui era cea mai eficienta in atingerea telului propus Fara a-si bate capul cu nascocirea unor noi motive pe care cu usurinta unui vrajitor le "des- 230 coperea" la fiecare pas Tintoretto, Jacopo imprumuta foarte linistit motive de-a gata, din fondul de "arhiva" ce-i statea la indemina si el plimba dintr-un tablou in altul unele si aceleasi personaje, fara a se da in laturi de a le prelua, in intregime, si din tablourile contemporanilor Acestui fapt nu-i acorda nici o importanta Pictor innascut, el considera ca principalul este traducerea in culoare a motivului si nu motivul formal in sine De aceea, unele si aceleasi personaje arata in tablourile lui in mod cu totul diferit De aceea, nu se temea sa execute replici la comanda dupa lucrarile proprii, stiind prea bine ca penelul sau nu se va repeta si ca el este in stare sa creeze o simfonie coloristica absolut noua Calitatea executiei — iata ce pretuia cel mai mult in pictura Tablourile lui, spre deosebire de tablourile lui Tintoretto, cu maniera lor picturala biciuitoare, libera, iar uneori chiar pur si simplu neglijenta, necesita totdeauna sa fie privite de ia mica distanta si atunci in ele se dezvaluie frumuseti uimitoare — treceri abia sesizabile de la lumina la umbra, blicuri aruncate cu virtuozitate, asemenea unor explozii de lumina, asternerea culorilor cu o maiestrie miraculoasa ce anticipeaza cunoscuta "pate" a lui Chardin si toate acestea ii servesc lui Jacopo pentru atingerea unui singur tel — sa redea prin mijloace pur picturale forma tridimensionala in mediul luminos si atmosferic din preajma, inca Borghini l-a caracterizat pe Jacopo Bassano ca pe un colorist exclusiv (ё tenuto rarissimo nel colorire)39 Acest lucru l-au inteles toti vechii scriitori, dar cel mai bine l-a inteles Boschini, un subtil admirator al artei marelui bassan El aseamana coloritul acestuia cu o flacara pura, compa-rindu-i culorile cu pietrele pretioase — perle, rubine, diamante, safire, briliante40 Coloritul tablourilor lui Jacopo uimeste in adevar prin bogatia si rafinamentul sau in fiecare opera a sa artistul vine cu solutii coloristice noi, neasteptate, cu totul diferite de cele pe care sintem obisnuiti sa le vedem in creatiile lui Titian, Veronese si 131 Tintoretto Nu intilnim la el nici trecerile cro matice foarte fine din pictura tonala — prezente in opera tirzie a lui Titian, nici petele decorative luminoase ale paletei sarbatoresti a lui Veronese El isi alege culorile dupa principiul culorilor complementare si recurge cu deosebita placere la gama argintie, rece si proaspata El are culorile sale preferate: violet pal, roz-liliachitt, alb, gri, ver-de-smarald, portocaliu-roscat, albastru apos Evita cinabrul si tonurile de albastru deschis inlocuindu-le cu nuante de roz si albastru-metalic Daca in lucrarile lui Veronese, culoarea este perceputa ca o frumoasa pata decorativa, cu umbre luminate la maximum, in schimb, la Jacopo Bassano culoarea construieste forma subliniindu-i ponderea si rotunjimile Aceasta functie a culorii este potentata de umbre pe care Jacopo nu se teme sa le ingroase si de blicuri pe care el le foloseste cu o nemarginita desavirsire (mai cu seama in lucrarile tirzii), punindu-le acolo unde lui ii sint indispensabile pentru modelarea formei Deseori el asterne blicu-rile pe contur, reliefind astfel silueta figurii cu scopul de a-i conferi o mai mare concretete O asemenea imbinare originala a caracterului constructiv al culorii cu modelarea energica in clarobscur si a unor blicuri active face imaginile lui Bassano atit de reale ineit prin aceasta proprietate a lor ele intrec cu mult creatiile lui Titian si Veronese Lor le este proprie o materialitate deosebita si nu pierd niciodata acel "rilievo" pe care artistii venetieni il neglijau adesea41 Boschini este entuziasmat nu numai de culorile lui Jacopo Bassano, ci si de felul cum acesta asterne pasta, de maniera iui libera de a picta El compara blicurile din tablourile lui Jacopo cu o flacara si nu conteneste sa se minuneze de indrazneala si de precizia tuselor Aceste pensulati! ii plac asa de mult ineit el a primit ingaduinta sa le atinga cu mina in tabloul Sf Valentin o boteaza pe Lucilla  Caracterizind maniera tirzie a lui Jacopo, Boschini remarca faptul ca de aproape, tablourile lui iti dau impresia unui haos colo-ristic, dar ca este de ajuns sa te departezi putin de pinza si totul revine la locul lui, dobindind 232 claritate si armonie43 Avem de-a face cu acelasi principiu de pictura care ne este bine cunoscut din exemplul ultimelor creatii ale lui Titian Dar la Jacopo, blicurile joaca un rol mult mai mare decit la Titian Ele sint mai impulsive, mai taioase, mai active De aceea, ele nu vaduvesc forma de relief, ci dimpotriva, ii confera relief, dar cu mijloace pur picturale Factura lui Jacopo a urmat o lunga evolutie Ea inceput, culorile erau asternute intr-un strat neted, linistit, in traditia iui Bonifazio Dar, treptat, in limitele unei culori, apar mai multe nuante si asezarea culorii devine mai pastoasa Ea modeleaza admirabil forma cu contururile ei inca ferme (lucrarile din anii ’40—’50) Aici clementul pictural n-ar depasi parca limitele siluetei care-si pastreaza importanta Asternerea culorilor este compacta si grea, iar contrastele de umbra si lumina, ba sint intentionat transante, ba voalate in mod constient Este acea maniera de a picta pe care Ridolfi o elogia ca "forza enaturalezza" Dar, treptat, asternerea pastei devine mai libera si mai fina Trecerea la aceasta noua faza in dezvoltarea artistica a lui Jacopo imbratiseaza anii ’60 si-si dobindeste o incununare logica in "ultima maniera" a deceniului opt, pe care Ridolfi o considera pe buna dreptate ca cea mai viguroasa din arta lui Jacopo45 De acum inainte, artistul picteaza cu o asemenea libertate si naturalete ineit pentru el nu constituie nici o dificultate sa reproduca pe pinza doar cu ajutorul pensulei orice convexitate a formei si cel mai imperceptibil reflex de culoare pe suprafata materiei Pastrindu-si caracterul palpabil, siluetele devin mai indulcite, trecerile de la umbra la lumina — insesizabile Ca si inainte, blicurile continua sa joace un mare rol in construirea formei in ele apare insa o moliciune picturala deosebita Lui Jacopo ii place sa recurga la tuse marunte de culoare care amintesc, dupa opinia lui Longlii, factura lui Monet46 Dar aici este mult mai potrivit sa ne amintim despre maniera lui Chardin Jacopo topeste parca o tusa in alta, el 233 nedelimitind niciodata net partile luminoase de cele umbrite Sugerind umbrele printr-un strat transparent de culoare, el imbina in asa fel blicu-rile in acest strat, ineit limita dintre umbra si lumina ramine aproape insesizabila Aceasta modelare fina din culoare necesita contemplarea tabloului de la distanta, in caz contrar neputindu-se vedea altceva decit un "haos" de tuse dupa expresia lui Ridolfi intelegind astfel pictura, Jacopo, ca si Titian, lasa tablourile sale sa se odihneasca in atelier ani intregi, dupa care trece din nou cu pensula peste ele,spre a obtine perfectiunea*7 Penelul era pentru el acel intstrument magic care-i deschidea drumul cel mai scurt posibil catre frumos incepind cu anii *70, pe masura ce procedeele maiestriei sale picturale deveneau tot mai rafinate, Jacono a inceput sa recurga la lacurile colorate — albastru si rosu*8 Cu ajutorul lor, scotea in evidenta si potenta acele culori care trebuiau sa apara mai active si le neutraliza pe cele care i se pareau prea aprinse Aceasta era centru el ceea ce este tuseul pentru muzicant Si in aceasta privinta el a obtinut rezultate uimitoare Astfel, Tie-polo, intors la Venetia de la Bassano, unde vazuse tabloul lui Jacopo cu Sf Valentin botezind-o pe Lu-cilla, i-a declarat fiului sau: "Sa stii, Domenico, ca in timpul calatoriei la Bassano, eu am vazut un miracol, adica o draperie neagra ce parea alba"*9 Desenele lui Jacopo, ajunse pina la noi intr-un numar relativ mic, vadesc acelasi exceptional simt coloristic ca si tablourile sale50 Cum picta, tot asa si desena Si a desenat intr-un mod cu totul original intre desenele venetiene, ale lui sint poate cele mai picturale, cele mat "antiflorentine" F,le sint realizate pe hirtie colorata cu carbune san cu sanghina, si cu folosirea larga a cretelor colorate, in umbre sint date uneori si straturi subtiri de ulei asternute cu pensula semiuscata Desenul este indraznet si uimitor de liber Hasurile ba se intrerup, asemenea unei ate subtiri, abia vizibile, ba se imprima vehement in hirtie si atunci artistul le traseaza energic de citeva ori in cautarea con turului dorit Dar despre un contur ca o linie continua, inchisa, nu se poate vorbi in aceste desene 234 Aici totul este construit pe repartizarea picturala a maselor, pe nunantele tonale insesizabile de culoare, pe lovituri complimentare de penel Acesta face parte din acel tip de grafica ce sta la hotarul dintre desen si pictura inca un pas in aceasta directie si se va naste schita in ulei (bozzetto), la care Jacopo a recurs din plin, in ultimii sai ani, cind ii antrena tot mai activ la colaborare pe fiii si ucenicii sai Cum s-a lamurit in ultima vreme, Jacopo a inceput sa picteze tablouri pe teme taranesti nu mai tirziu de anii ’60 Vasari care a vizitat Venetia in anul 1566, spre a stringe material pentru o editie dezvoltata a "Vietilor sale, aminteste deja tablourile lui Jacopo de‘ mici dimensiuni, cu imaginile diferitelor animale51 in 1571, in Venetia, pe Ponte Rialto, a fost organizata o expozitie deschisa cu prilejul victoriei repurtate la Lepanto Printre lucrari de Giorgione, Rafael si Titian, figurau, de asemenea, lucrari de Jacopo "miracoloso in pingere cose pastorale" (care a pictat in mod minunat scene pastorale)52 Aflindu-se la Roma intre jumatatea anului 1574 si inceputul lui 1576, Van Mander vorbeste despre lucrarile lui Jacopo mai pe larg Pentru el, Jacopo este un "artist foarte placut si inventiv1', autor al unor scene nocturne, pictor cu precadere animalier, si care reproduce cu virtuozitate factura blanii El a lucrat, potrivit relatarii Tui Van Mander, deosebit de mult pentru anticari care vindeau operele maestrului in diferite tari53 in anul 1577, apare cartea lui Marucini care contine o caracterizare si mai dezvoltata a lui Jacopo Marucini il compara cu Apel-les si afirma ca el te pune in incurcatura cind vrea, executind dupa natura si oameni si animale, ceea ce ii place cel mai mult "Ei este excelent in redarea figurilor si divin in redarea peisajelor, nascocitorul unor veridice scene nocturne pictate pe pinza si pe piatra neagra dc Verona"54 Toate aceste vechi izvoare nu lasa nici o indoiala ca Jacopo si nu fiul sau Francesco, asa cum presupunea Bettini55, a fost creatorul picturii de gen si pionier in ceea ce priveste scenele nocturne sau scenele cu iluminare artificiala si ca incepind deja din anii ’60—’70, pictura de acest gen se bucura de un imens succes in rindurile publicului larg, in primul rind, tablourile lui Jacopo Bassano au inceput sa fie cumparate de patricienii venetieni, de proprietarii vilelor de la tara si de proprietarii zelosi,, apoi aceasta moda s-a extins asupra altor orase italiene, pentru ca, mai tirziu, sa patrunda in Europa Pentru toti scriitorii tirzii, incepind cu Borghini si Lomazzo, Jacopo a fost inainte de toate, un pictor de gen, desi, asa cum ne vom convinge indata, cele mai valoroase realizari ale artistului nu apartin acestui domeniu si faptul a avut anumite cauze Cind asemenea tablouri au inceput sa fie la moda, in atelierul lui Jacopo situatia era cit se poate de nefavorabila pentru dezvoltarea unei bune picturi de gen Maestrul lucra singur din ce in ce mai putin, incredintind realizarea tablourilor fiilor sai iar cererea pe piata crestea din ce in ce mai mult si astfel, genul taranesc nici n-a reusit sa se nasca bine ca a ti inceput sa degenereze in sabloane de-a gata facute, a urmat "productia in serie" a tablourilor destinate gusturilor nu prea rafinate ale marelui public Drept rezultat, s-a creat o situatie foarte paradoxala: pe de o parte, limitele tematicii picturale au fost largite si pictura a fost imbogatita cu efecte de lumina cu totul noi, tar pe de alta si-a facut ioc o scadere catastrofala a calitatii Prin aceasta, pictura de gen s-a transformat pentru Jacopo in-tr-un fel de obstacol Metoda compozitionala elaborata de maestru inca din tinerete si despre care a fost vorba mai sus, s-a manifestat in perioada tirzie a lui Jacopo sub aspectul ei cel mai negativ Aceasta metoda ascundea o marc primejdie — aceea a repetarii mecanice a unora si acelorasi motive si a unirii lor pur exterioare, pe suprafata tabloului Cind Jacopo lucra singur si se folosea numai intr-o masura foarte limitata de ajutorul fratelui sau Gianbattista, pe el il salva harul lui de colorist innascut si calitatea inalta a executiei Dar dupa ce au crescut copiii si ei au inceput sa-si ajute tatal (Francesco incepind din 1567, Gianbattista 236 — dupa 1570, Leandru — aproximativ din 1574), situatia a inceput sa se schimbe radical Jacopo insusi, clin cauza batrinetii, nu mai putea sa lucreze la nivelul din trecut De aceea, el si-a pus la dispozitia fiilor intreaga "arhiva" — desenele dupa natura si schitele, desenele pentru memorarea unor compozitii de-a gata (asa-numitele "ricordi") tablouri terminate, schite in ulei (abozzi, bozzetti) Rolul sau se reducea acum, in cel mai bun caz, la executarea pe pinza acoperita cu grunt a schitarii compozitionale, urmind ca pe aceasta s-o picteze fiii (in primul rind Francesco) in ultima etapa a vietii, Jacopo trecea cu pensula peste portiunile cele mai de raspundere si corecta tot cu pensula cele mai strigatoare greseli56 S-au pastrat citeva tablouri semnate impreuna de Jacopo si Francesco57 Nu rare au fost cazurile cind Jacopo semna cu numele sau lucrari de-ale fiilor si de-ale discipolilor apropiati il impingea la aceasta cererea tot mai mare de compozitii de gen Asa a aparut practica artistica pe care Arslan o numeste "bassanism" (bas-sanismo)58 incepe productia in masa de tablouri dupa reteta lui Jacopo care dupa 1574 nici n-a mai pictat scene biblico-pastorale59, folosindu-i in intregime pentru acest scop pe fiii sai Probabil ca participarea sa in munca colectiva se limita cel mai adesea la pregatirea schitelor in ulei Asemenea schite asupra carora au atras pentru prima data atentia Suida60 si Frdhlich-Bum61 erau, desigur, incomparabil superioare tablourilor executate pe baza lor de catre fiii artistului in ele, temperamentul de pictor al lui Jacopo si toate subtilitatile maiestriei sale sint invederate cu o deosebita pregnanta O idee buna despre o asemenea abozzo da superba schita in ulei de la Ermitaj, pentru tabloul Sfintii Florian, Rock si Scbastian, executat in 1580 si aflat in Muzeul orasenesc din Treviso Lucrarea este calitativ incomparabil inferioara schitei, ceea ce ne determina s-o atribuim in intregime atelierului lui Jacopo Aici s-a pierdut acel brio propriu tusei magice a lui Jacopo; s-a pierdut si stralu-237 cirea culorilor pline de stralucire S-ar putea ca insusi Jacopo sa se fi saturat repede de tablourile pe teme de gen si sa le fi incredintat cu inima usoara, spre a fi realizate, fiilor si ucenicilor sai Dar ca sa o rupa total cu genul respectiv il impiedica usurinta de imbogatire pe care i-au adus-o toate aceste nesfirsite "Luni ale anului", "Anotimpuri ale anului", "Stihii", "Arce ale lui Noe", "Plecari spre tara Canaanului" si alte scene vechi-testamentare si noutestamentare populate cu figuri de tarani si de animale, cu naturi moarte si cu o multime de obiecte diferite Ar fi o mare greseala sa se identifice cu activitatea lui Jacopo insusi tot ceea ce, incepind de la sfirsitul deceniului sapte, realiza atelierul sau Dar intr-o oarecare masura, artistul poarta raspunderea pentru aceasta productie deoarece anume el este cel care a inceput primul sa picteze scene taranesti si sa redea iluminarea nocturna si artificiala Pictorii venetieni mai zugravisera tarani in peisaj si pina la Jacopo Bassano Dar ei tratasera in alt fel aceasta tema — adica in plin idilico-pastoral Aici se imbinau in mod original si atractia pentru minunata natura rurala, si visul despre o Arcadie fericita, si dorinta de a fi in singuratate, fata in fata cu tine insuti Aceste nuante emotionale au capatat cea mai poetica intruchipare in peisajele lui Giorgione si ale gior-gionistilor La Jacopo aflam o cu totul alta abordare a temei taranesti Numai in Parabola semanatorului (colectia Tisscn, Lugano-Castagniola) se simt ecouri indepartate din arta lui Giorgione Ulterior, incep sa rasune tot mai insistent alte note — mai prozaice, mai banale Se afirma in drepturile lui verismul faptelor, pentru sentimentul poetic aproape nemairaminind loc taranii trudesc, dar o fac cu calm, fara graba, trudesc ca dijmasi Ei seamana si secera, ingrijesc de vite, mulg vacile, tund oile, aprind focul, gatesc la vatra si la bucatarie, spala si razuie vasele de metal, dar fac toate acestea oarecum mecanic, ea niste automate Se naste involuntar impresia ca artistul ii zugraveste din punctul de vedere al stapinului care supravegheaza munca supusilor sai din loggia vilei de la tara intelegind rolul cres-cind al taranilor, Jacopo Bassano, n-a stiut, totusi, sa se patrunda, asa cum a facut Ruzzante de compasiune pentru soarta lor grea Ei erau pentru dinsul, inainte de toate, muncitorimea menita sa indeplineasca munca ce i se porunceste s-o indeplineasca El adopta fata de ei o atitudine de maxima neutralitate fara sa se amuze pe socoteala lor, dar si fara a-i ridica in slavi O asemenea mentalitate frizeaza indiferenta si lipsa de personalitate si aceasta ii deosebeste radical pe taranii lui Jacopo de cei ai iui Breugel si Louis Le Nain Breugel poate sa se amuze pe seama taranilor neciopliti, pe seama deprinderilor lor ’stingace, a mersului greoi, a chipurilor lor grosolane, dar el intelege totodata foarte bine ce mareata forta sociala constituie ei si cita energie si sanatate zac in ei Louis Le Nain ii inconjura pe taranii sai cu o aureola morala, ei fiind pentru el truditori modesti care-si cistiga piinea de toate zilele cu sudoarea fruntii si cu toate ca viata lor este grea, ei sint patrunsi de sentimentul propriei demnitati si de constiinta inocentei sufletesti Nimic din toate acestea nu se poate gasi la taranii lui Jacopo Bassano Ei sint vazuti de picior, mai degraba, ca un stafaj menit sa insufleteasca peisajul, decit ca o tema independenta si nu intimplator, Jacopo populeaza cu atita usurinta cu tarani nu numai scenele de gen, ci si pe acelea din Vechiul si Noul Testament Devenind un personaj "la moda", taranul n-a devenit totodata si eroul principal ca la Aertsen, Bueckelaer si Breugel De aceea "genul taranesc" al lui Jacopo Bassano a ramas in cele din urma un fenomen secundar in arta si cu toate ca a fost insotit de un succes rasunator, el s-a dovedit a fi lipsit de viitor Sintem tentati sa comparam soarta atelierului lui Jacopo Bassano din ultimii sai ani de viata, cu soarta atelierului lui Rubens Atita vreme cit cei doi maestri au fost in viata si au pus la dispozitia ucenicilor schite in ulei, trecind apoi cu pensula peste operele terminate, atelierele au func-Z39 tionat ca niste intreprinderi productive bine puse la punct Dar in practica lor creatoare exista deja o racila, fiindca lucrul maestrului insusi intrecea infinit lucrul elevilor Noi nu stim daca Jacopo recurgea tot atit de planificat pe cit o facea Ru-bens la pregatirea schitelor in ulei Dar inventarul din 1592 pledeaza in favoarea unei asemenea ipoteze De aceea, cind Jacopo a murit si fiii sai s-au mutat la Venetia, continuind sa picteze aici scene de gen si "nocturne", cu un cer albastru plumburiu si cu o lumina artificiala ca de camera mortuara, a inceput decaderea catastrofala a calitatii picturii Compozitiile au capatat un caracter tot mai incarcat, unele si aceleasi motive, pierzin-du-si incarcatura lor de sensuri, vagabondau din-tr-un tablou intr-altul Sub valul legendelor biblice, erau folosite pe scara larga elemente de gen, fara o justificare organica, insa si s-a ajuns la aceea ca tablourile respective, gasindu-si o larga desfacere pe piata, n-au imbogatit arta cu adevarat Ele erau primite ca noutati tari, dar nu spuneau mare lucru mintii si inimii intrucit le lipsea in mod vadit umanismul in tratarea temei taranesti in aceasta atmosfera lipsita de glorie s-a sfirsit un capitol stralucit din istoria picturii Venetiei si a terra fermei Degradarea gusturilor, intervenita la sfirsitul secolului, reflecta criza culturii renascentiste si in orasul lagunelor care era ultimul ei bastion si daca opera lui Michelangelo constituia finalul tragic al Renasterii, creatia bas-sanistilor insemna, in schimb, sfirsitul ei prozaic Moda si piata cu presiunea lor dura asupra artistului au luat locul a ceea ce noi numim marea arta Marii mesteri, multilaterali, au fost inlocuiti de specialistii in diferite genuri, iar mecenatii si colectionarii luminati —, de colectionarii de duzina, ahtiati dupa "ciudatenii" Ridolfi relateaza cuvintele spuse de Jacopo fata de cei apropiati, inainte de moarte Artistul nu vroia sa moara pentru ca moartea ii rapea posibilitatea "de a invata din nou si de a incepe sa-si insuseasca bunele temelii ale picturii, avind deja constiinta marii dificultati pe care o presupune atingerea perfectiunii in aceasta arta asema natoare unui imens ocean"62 Probabil ca Jacopo a inteles cit de repede incepuse sa coboare nivelul picturii la cei din jurul sau si el ar fi vrut sa-si pastreze maiestria de odinioara pe care, la batri-nete, putea s-o manifeste numai in schitele in ulei si in unele tuse ale pensulei tremurinde cu care incerca in zadar sa corecteze lucrarile mediocre ale fiilor sai si el si-a amintit pe patul de moarte despre inaltele precepte ale picturii adevarate, asemuind-o cu un "imens ocean" pe care nici pe departe nu-i e dat oricui sa-1 treaca in aceasta s-a manifestat o data in plus modestia lui Jacopo care n-a dorit pina la urma sa schimbe linistitul sau oras natal cu Venetia, cu viata stralucita a acesteia si cu perspectiva succesului rasunator ce i se oferea aici Arta iui Jacopo Bassano reprezinta cea mai democratica directie in dezvoltarea culturii artistice a Venetiei si a terra fermei si nu numai cea mai democratica, dar si cea mai realista Asemenea bucati de pictura admirabile prin verismul lor si prin caracterul pletoric al imaginilor, noi nu vom mai intilni la nici un pictor din orasul lagunelor iata de ce, din arta lui Jacopo pornesc fire ce duc in linie dreapta la Caravaggio, la Ve-lazquez, la Ribera si la multi veristi din Seicento si aici rolul hotaritor l-a jucat nu atit tipologia taraneasca din tablourile lui, care inlocuise imaginile regilor, ale monarhilor si ale patricienilor luxos imbracati63, cit insasi felul lui de abordare a naturii — nemijlocit si direct (ceea ce scriitorii vechi numeau "naturalezza") in ultimul timp, in legatura cu pasiunea generala pentru manierism, cercetatorii au inceput tot mai des sa scoata in evidenta, in arta lui Jacopo Bassano, trasaturi manieriste Deosebit de insistent promoveaza aceasta linie, in scrierile sale, Pal-lucchini64, care presupune ca manierismul, innobi-lind, chipurile, pictura venetiana, a scos-o din starea de criza65 Hauser merge si mai departe El afirma ca "manierismul lui Jacopo nu se margineste la "cea de a doua maniera" (Longhi, "Arte 241 Veneta", 1948) si nu este in ansamblu numai un fenomen de trecere, cum a fost la Titian, ci este aut de strins legat cu alte tendinte stilistice spe cific baroce, incit el (adica Jacopo) nu poate fi caracterizat ca un manierist pur si simplu"66 Ase menea formulari schematice dau prea putin pentru definirea justa a locului lui Jacopo Bassano in istorie Faptul ca in anii ’40 si ’50 el a venit in contact direct cu modele ale artei manieriste si ca acestea au exercitat asupra lui o puternica influenta este neindoielnic Este neindoielnic, de asemenea, ca el a preluat din aceste modele stimulente creatoare care i-au ajutat sa se departeze de schemele "clasice" si sa realizeze o arta mai supla si mai bogata in nuante emotionale Dar influentele manieriste i-au si daunat mult, impingindu-1 pe drumul crearii unor lucrari ce contau pe efectul exterior si care erau extrem de artificiale ca sens si, poale, aspectul cel mai semnificativ in ceea ce-1 priveste pe Jacopo nu este faptul influentei manierismului asupra sa, ci felul cum a depasit el aceasta influenta, gasind in sine puteri de a se impotrivi curentului modei Aici de mare ajutor i-au fost traditiile realiste profunde din terra ferma Locuitor originar din Bassano, om cu un psihic sanatos si echilibrat, Jacopo a stiut sa topeasca, fara dificultati deosebite, in arta sa, simburii manierismului Luind din manierism, cu simtul intreprinzator ce-i era propriu, tot ceea ce-i stimula gindirea creatoare, el s-a proptit apoi solid pe picioarele proprii si pe drumul pe care si l-a ales, a mers pina la sfirsitul vietii iata de ce Jacopo Bassano ramine in constiinta noastra nu ca un adept si promotor al doctrinei manieriste, ci ca un maestru al Renasterii tirzii, poate chiar ultimul ei pictor mare Note 1, R Longhi, Calepno Veneziano, in "Arte Veneta*, 1948 (ii), p 45 2 Principalele lucrari despre Jacopo Bassano: L Zott-niann, Zur Kunsl der Bassant, Strasburg, 1908; G Lo-renzetti, De la giovinezza artistica di Jacopo Bassano, 242 iti "L’Arte", 1911 (XiV), pp 198 ti urm , 241 si urm,; D von Hadeln, t)ber die ziueite Manier des Jacopo Bassano, in "Jahrbuch dor PreuGischen Kunstsammlun-gen", 1914 (XXXV), S 52 si urm ; A Veninri, Storia dell 'arte italiana iX, 4, Milano, 1928, p 1113 si urm ; W Arslan, 7 Bassano, Bologna, 1931; S Bettini, L’arte di Jacopo Bassano, Bologna, 1333; R Pallucchini, La pittura veneziana del Cinquecenta, Novara, 1944, pp 33 si urm ; R Longhi, Viatico per cinque secoli di pittura veneziana, Firenze, 1946, pp 26 — 27; i Magag-nato in margine alta mostra dei Bassano, in "Arte Vene-ta* 1952 (Vi), p 220 si urm : M Muraro Gli affreschi di Jacopo e Francesco da Ponte a Cartigliano, in "Arte Veneta", 1952 (Vi), p 42 si urm ; L Magagnato, i)i-pinti dei Bassano, Vicenza 1952: P Zampetti Jacopo Bassano, Cataloga della mostra 2 ed , Venezia, 1957: M Muraro, The Jacopo Bassano Exhibition iti "Burlington Magazine", 1957 (XCiX), p 291 si urm ; R Palltw-ehini, Commento alia mostra di Jacopo Bassano, in "Arte Veneta", 1957 {Xi), p 97 si urm : S Bettini, Bassano e i "Bassanismi*, in "Rivista di Venezia", 1957, novem-bre-dicembre, p 3 si urm : B Berenson, italian Pictures of the Benaissances, Venelian Scliool 1, London, 1957, pp 15 — 21: P Zampetti, Jacopo Bassano, Roma, 1958: E Arslan, i Bassano i- ii, Milano, 1960 (editie noua, revazuta si adaugita): i Smirnova, Jacopo Bassano i nekotorte noprosi razuitia bttovogo janra o italianskoi jivo-pisi XVi veka, in antologia: Ol epohi Vozrojdenia k dvadfatomu пеки, № , 1963, pp 45—79 3 Cele mai complete date biografice despre J Bassano sint aduse de bineinformatul Ridolfi Vezi C Ridolfi, Le maravigtie dell’arte ovvero le vite degli illustri pittori neneti e dello stato ilerausgegebcn von Detlev Freiherrn von iJadeln, i, Berlin, 1914, S 401 — 402 Cf A Venturi, Storia dell'arte italiana, iX, 4, pp 1115—1118 4 Cauzele acestei crize au fost intelese bine la Venetia, inca din 1559 Vezi F Sansovlno L' Avvocato, Venezia, 1559, p 12 5 Vezi: H Kretschmayr, Geschichte von Venedig, iii, Stutt-gart, 1934; L, Beltraml, Saggio di storia deІГадгісоilara della Beppabblica di Venezia, Venezia, 1955; G Luzzatto, Storia economica di Venezia dall’Xi al XVi secolo, Venezia, 1961, pp 251 si urm , 273; F Braudel, La vita economica di Venezia netsecolo XVi in "La civilta veneziana del Rinascimento", Firenze, 1958, pp 83 — 102, mai cu seama pp 84, 89, 97, 98 6 Cf M Muraro, Civilta delte viile venele, Venezia 1964; id Civilta delle viile venete, in "Arte un Europa Scritti di storia dell’arte in onore di E Arslan", Milano, 1966, pp 533 — 544 7 Vezi G Fiocco, 4 ivise Сотаго, ilsuo tempo e lesne opere, Vicenza, 1965 8 ibid , p 193 9 Cf G Fiocco, op cit , pp 69—70 243 10 Dupa opinia lui Baratto, Alvise Сотаго a jucat un roi hotaritor in larga raspfndire a dijmei in Vcncto (M Baratto, L’esordio di Ruzzante, in "Revue des etudcs italiennes", Paris, 1955, p 119) 11 Л Gaspari, istoria italianskoi literaturi, ii, M , 1897, pp 572—577; B Boldrin, A Beolco delto ii Ruzzante, Padova, 1925; A Mortier, Ruzzante, Paris, 1925; A Cataldo, Ruzzante, Milano, 1933; F Petroselli, Ruzzante, Firelize, 1934; G Grabher, Ruzzante, Milano, 1953; A Djivclcgov, ilalianskaia narodnaia Remedia, M , 1954, pp 70— 85; G Fiocco, op cit , pp 53 — 60 Este semnificativ ca Toffaiiin, obisnuit sa vada totul rasturnat, a considerat ea este posibil sa-i acorde lui Ruzzante mai putin de o pagina, acesta figurind, dealtfel la e! ca un "personaggio romantico" (sic 1) Vezi G Toffanin, ii Cinquecento, 3 ed riveduta, Milano, 1945, p 335 12 A Djivelegov, op cit , p 77 13 ibid p 78 14 Palladio Rutilio Tauro, La oilla, traduzione di Francesco Sansovino, Vcnezia, 1950 Gf M Muraro, Civilla delte viile venele, p 46 15 H Tietzc and E Tietze-Conrat, The Drawings of the Venelian Painters in the iS-th and iS-th Ccnturies New York, 1914, p 51 16 E Arslan, i Bassano, ii, iii, 17 17 ibid ill 18, 20, 24 18 W Suida, Tiziano c Rafaetto fonti d’ispirazione per Jacopo Bassano, in "Arte Veneta", 1959 60 (Xiii— XiV), p 68, ill 84—85 Cf 1 Furlan, La Componente tizla-ncsea nella formazione di Jacopo Bassano, in "Arte Veneta", 1959 60 (ХШ—XiV), pp 72—78 19 E Arslan, op cit , ii, ill 27 20 ibid , ill 38-42, 45-49 21 ibid , ill 50, 56 22 E Arslan, op cit , i, pp 58 — 65 23 E Arslan, op cit , ii ill 68-70 89-92, 93, 94 98, 100, 109 24 Tot aici trebuie amintita ti Cina cea de taina din Galeria Borghesc din Roma cu tipurile ei expresive de apostoli ti cu o natura moarta superb pictata Vezi: E Arslan op cil , ii, ill 78—81 25 Arslan nu exclude posibilitatea ca Jacopo sa ii vazut la Venetia lucrarile lui Score! si pe ale altor neerlandezi, de la care el a imprumutat impartirea peisajului in doua zone clar exprimate (E Arslan, op cit , i, p 80) 26 E Arslan, op cit , i, p 103 27 Este greu sa ne declaram de acord cu B R Wippcr cind el explica "non finito" din lucrarile tirzii ale lui Jacopo Bassano ti interesul artistului pentru redarea "amurgurilor, intunericului nocturn si a luminii artificiale", prin criza perceperii renascentiste obiective a lumii, prin pierderea caracterului unitar al imaginii artistice clasice, si a increderii in om si in ratiunea umana, prin Starile de spirit pesimiste si, in ultima instanta, prin 244 influenta "ideilor rcactlunii catolice feudale" (Borba tecenii v italianskom iskusstve XVi veka, M , 1956, p 338) Noua ni se pare ca nici "non finito", nici problema "nocturnului" n-au nici o legatura cu influentele amintite intruclt categoriile estetice respective nu inseamna cltusi de putin o criza a artei, ci, dimpotriva, vorbesc despre imbogatirea acesteia 28 E Arslan, op cit , ii, ill, 122—126 (Pogorlrea Sf Duh, eca 1565, Muzeul orasenesc din Bassano); ill 150—151 (Nasterea lui isus, eca 1568, in acelasi muzeu); iii 156—159 (Martiriul sf Laurentiu, cea 1571, in catedrala din Belluno); ill 160—162 (Madonna si sfintii impreuna cu rectorii Vicenzei, cca 1573, Muzeul municipal din Vicenza); ill 165—1G6 (Propoi’aduirea sf Pavel, cca 1574, in biserica Sant Antonio, Marostica); ill 167—168 (Asezarea in mormint, cca 1574, in biserica Santa Maria in Vanzo, Padova); ill 169 (Sf Roch vizi-tind pe ciumati cca 1575, in galeria Brera, Milano), ill 172—173 (Madonna cu podesta Moro, cca 1576, in muzeul orasenesc din Bassano); ill 175 (fnttlnirea de la Porfile de aur, cca 1576, in biserica din Civezzano); ill 176 (Propooaduirca lui loan Botezatorul, cca 1576 in acelasi muzeu); ill 177 (Logodna sf Ecaterina, in acelasi muzeu); ill 180 (Sf Ele fler ie binecuulntcaza pe credinciosi, Galeria Academiei din Venetia); ill 181 (Raiul, cca 1580, in Muzeul orasenesc din Bassano); ill 185 (Sf Valentin o boteaza pe Lueilla, cca 1574, in acelasi muzeu) 29 E Arslan, op cit , ii, ill 131 132, 133-135, 141, 163-164, 186-188 30 ibid ill 142—145 (Parabola semanatorului, in colectia Thyssen, din Lugano; ill 146 (Pastorala, in Muzeul Wallraf-Richartz, Kolu); ill 147 (Calatoria lai lacon, Hampton Court, London), ill 170 (Plecarea in tara Canaanului, in Palatul dogilor, Venetia) si multe altele 31 Vezi W Rearick Jacopo Bassano’s Latcr Genre Pain-tings, in "Burlington Magazine", 1968 (CX), pp 241 — 249 32 G Bottari Ticozzi, Raccolta di lettere sulta piltura, scultura ed architeftura, iii, Milano, 1822, pp 265 — 266 33 P Pino, Dialogo di piltura Edizione critica a cura di Rodolfo ed Anna Pallucchini, Venezia, p 74 31 Vezi G Gerola, Per l'clenco delle opere dei pitlori da Ponte in "Atti deiristituto Vcncto di Scienze, Lettere ed Arii", 1905 06 (LXV), pp 915-962; A Ballarin, La oecchiaia di Jacopo Bassano: le fonti e la critica, in "Atti deiristituto Veneto di Science, Lettere ed Arti", 1966 67 (CXXV), pp 182-186 35 Cf de pilda dcsenul-copic dupa tabloul lui Salviati Vezi: W Rearick, Jacopo Bassano 1568— iSUS, in "Burlington Magazine", 1962 (CiV), p 530, ill 16 18, 36 Cf E Arslan, op cit , 1, pp 121, 126-130 37 C Ridolfi, op cit , i p 401 38 Cf Z Ballarin, L’orto del Bassano (A proposito di aicuni qnadri e disegni inediti singolari) ta "Arte Veneta", 1964 (XViii), pp 55-61,'62-72 39 R Borghini, ii Riposo, Firenze, 1584, p 563 40 M Boschini, Carta del Naoegar Piloresco, Venezia,1660 p 272 41 Cf E Arslan, op cit , i, p 304 42 M Boschini, Carta del Navegar Pitoresco 43 M Boschini, Le Ricche Minere, Venezia, 1674 Cf E Arslan, op cit i, pp 302—303 Despre aceasta mai vorbeste si Verci (G B Verci, Notizie intorno alia Vila e alle’Opere dc Piliori, Scultori ed intagliatori della Citta di Bassano, Venezia, 1775, pp 49—50) Factura lucrarilor tirzii ale lui Jacopo poate fi studiata deosebit de lesne pe tabloul loan Botezatorul, !n Muzeul orasenesc din Bassano (P Zampelti Jacopo Bassano, tav XLVi) si pe tabloul Sf Cristofor in Muzeul National din Havana (ibid , tav LXX) 44 C, Ridolfi, op cit , 1 p 384 45 ibid , p 397 46 R Longlii, Viatico per cinque secoli di pittura veneziana p 26 47 C — B Verci, op cit , p 80 48 E Arslan, op cit , 1, pp 122,132 49 ibid , p 142 50 Vezi H, Tietze aud E ’i’ielze-Conrat, The llraivings of the Venetian Painters in the luth and 16th Centuries; P Zampelti, Jacoppo Bassano Cataloga della mostra, N 3, 4, 8, 11, 17 (Desenele care figureaza ia aceasta expozitie nu apartin nici pe departe toate lui Jacopo): P Zampetti, Jacopo Bassano, tav i XXXii—LXXXVi: A, Ballarin, L’orto del Bassano, ta "Arte Veneta", 1964 (XViii), pp 67—70; W Rearick, Jacopo Bassano 1568—1569, in "Burlington Magazine", 1962 (GfV), p 525 si urm , iii 11, 12, 13, 19 La Jacopo se intllncsc si desene de ordinul studiilor Eie stat executate mai meticulos si tatr-o "maniera mal academica" 51 G Vasari, Z e oite de’piii eccelenti architetti, piltori ed scultori italiani , iii, Firenze, 1568, p 816 52 R Benedetti, Ragguaglio delle Allegrezze, Solennitd, e feste, falie in Venetia per tu felice 1 ittoria , Venezia, 1571 53 A Ballarin, La vecehiata di Jacopo Bassano, in "Atti dell'istituto Veneto di Scienze, Leftere ed Arti", 1966167 (CXXV), pp 177-179, 192-193 54 L Marucini, ii Bassano, Venezia, 1577, pp 59—60 Cf Л Ballarin La veccliiaia di Jacopo Bassano, in "Atti dell’istituto Veneto di Scienze, Lettcre ed Arti", 1966 67 (CXXV), pp 175-177, 191-192 55 S Bettini, iV Arie di Jacopo Bassano, pp 109, 160,161 s a 56 W Rearick, Jacopo Bassano's Later Genre Paintings, ta "Burlington Magazine" 1968 (CX), p 245 57 ibid , p 245 si urm , 111 7, 9, 11, 12, 13, 14, 17 58 E Arslan, op cit , i, p 120 59 ibid , p 59 60 W Suida, Studieri zu Bassano, in "Belvedere ', 1934 — 1936, Heft 9-12, pp 193-198 61 E FrChiich-Bum, Some Sketches by Jacopo Bassano, in "Burlington Magazine", 1948 (XC), pp 169—170 Cf Л Ballarin, La vecchiaia di Jacopo Bassano, in "Atti dcll’istituto Veneto di Scienze, i etlere ed Arti", 1966 67 (CXXV), pp 164-166 62 C Ridolfi, op cit , i, p 402 63 M Boschini Le Ricche Minere, Venezia, 1674 Cf E Arslan, op cit , i, p 303 64 R Pallucchini, l a pittura oeneziana del Gimpieccnlo, Novara, 1944, p iX si urm : id , l a yiovinezza del Tinlorelto, Milano, 1950: id t Gommenti alia mostra di Jacopo Bassano, in "Arte Veneta", 1957 (Xi), pp 100 102, 103, 108: id , Jacopo Bassano ed il maiiierismo, in "Studies in the History of Ari Dedicated tu William E Suida on bis Eightietli Birthday", New York, 1959, pp 258 — 266 Pe terenul unei asemenea aprecieri au aparut tot felul dc rationamente fantastice despre relatiile strlnse existente, chipurile, intre Jacopo si El Greco, insotite de atributiile eronate ее decurg de aici 65 Giusta Nicco Fasola critica pe buna dreptate acest punct de vedere al lui Pallucchini, plinind in mod just problema daca a constituit manierismul pentru Venetia o depasire a crizei sau semnul acesteia Vezi: G -N Fasola, Storiografia del maiiierismo in "Scrltti di storia dell’arte in onore di Lionelio Vcnturi", Roma, 1956, p 433 66 A Hauser, Mannerism, The Crisis of the Renaissance and the Origin of Modern Art, i, i ondon, 1965, p 231 CUPRiNS GiOVANNi BELL iNi 5 GiORGiONE 38 ULTiMii ANi Ai ViEtii LUi TitiAN 77 MiCHELANGELO 111 JACOPO BASSANO 211 Redoctor: GHEORGHE SZEKELY Tehnoredactor: NiC NiCOLAEV Sun de tipar: 10 10 1977 Aparut 1977 Coti de tipar: 10 33; piante 13 C Z pentru bibliotecile mari 7; C Z pentru bibliotecile mici 7 05 Tirajul 35 200+104 90 ex Tiparul executat io intreprinderea poligrafica Sibiu, soseaua Alba lulio nr 40 Republica Socialisto Romania